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Rezension zum annotierten
Wegweiser: ,KARTA: Ukrainisches
dekoloniales Denken*

Der vorliegende Text analysiert
Prozesse der Dekolonisierung in der
Ukraine mit besonderem Fokus auf
Dynamiken des nationalen Umden-
kens sowie auf die Konsolidierung
eines verstarkten Identitatsbewusst-
seins. Im Zentrum der Argumentation
steht die These, dass kulturelle Prak-
tiken, insbesondere Literatur, Medi-
en und die Filmindustrie, als zentrale
epistemische und symbolische Rau-
me fungieren, in denen sich Prozesse
der Identitatsformation und -fransfor-
mation vollziehen. Hervorzuheben ist
die interdisziplinGre Anlage der Dar-
stellung, die kultur- und gesellschafts-
theoretische Perspektfiven produktiv
miteinander verschrankt. Der Text
macht plausibel, dass kulturelle Pro-
duktionsformen nicht lediglich als
Spiegel gesellschaftlicher Entwick-
lungen zu verstehen sind, sondern
selbst aktiv an der (Re-)Konfigurati-
on kollektiver Selbst- und Fremdbilder
beteiligt sind.

DarUber hinaus wirft der Wegwei-
ser einen dezidierten Blick auf die
zeitgendssische ukrainische antiko-
loniale Literatur sowie die Fimografie
und macht bislang wenig bekannte
Aspekte der ukrainischen Geschich-
te sichtbar, nachvollziehbar und in
ihrer kulturellen Bedeutung beson-
ders deutlich.

Zusammenfassend leistet der Text
einen relevanten Beitrag zur Diskus-
sion post- bzw. dekolonialer Trans-
formationsprozesse in der Ukraine,
indem er die Bedeutung symboli-
scher und medialer Praktiken fUr die
Genese nationaler Selbstverstandi-
gungsprozesse herausarbeitet.

Obwohl das Werk nicht primar
wissenschaftlich ausgerichtet ist und
sich an eine breitere Leserschaft rich-
tet, weist es dennoch eine deutliche
N&he zu wissenschaftlichen Frage-
stellungen auf, da es seine Argumen-
tation auf historische Ereignisse und
Entwicklungen stUtzt. Gerade diese
Verbindung von zugdnglicher Dar-
stellung und historischer Fundierung
erweist sich aus wissenschaftlicher
Perspektive als besonders produk-
tiv. Sie ermdglicht nicht nur einen nie-
derschwelligen Zugang zur Thematik,
sondern regt zugleich zu weiterfuh-
renden Diskussionen an und fragt zur
Vertiefung des Verstdndnisses deko-
lonialer Prozesse in der Ukraine bei.






Inhalt

Geleitwort 6
Einleitung 8
Kapitel 1. Historischer Kontext der Dekolonisierung in 12
der Ukraine

Kapitel 2. Dekolonisierung als akademisches Problem: 16

Ukrainische Ansdtze und Debatten

Kapitel 3. Literatur und Essayistik als Raum 33
dekolonialer Neuverhandlung

Kapitel 4. Medien und Journalismus: Dekolonisierung 55
des offentlichen Diskurses

Kapitel 5. Dekoloniale Narrative im ukrainischen Film 70
Anstelle einer Schlussfolgerung 90
Glossar 92
Online-Links zu Primdrquellen 96
Weitere Ressourcen 97
Uber die Autor:innen 99

Verwendete Bilder 102



Geleitwort

Vor etwa zehn Jahren wollte ich
eine schdone Ausgabe eines Klassi-
kers der ukrainischen Literatur des 19.
Jahrhunderts in deutscher Uberset-
zung kaufen. Es sollfe ein Geschenk
fUr meine Tante sein. Sie hatte be-
gonnen, mein Interesse fUr ukraini-
sche Geschichte und Kultur zu teilen.
Da sie eine passionierte Liebhabe-
rin der schonen Literatur war, schien
mir das passend. Dabei stellte ich
fest, dass der deutsche Buchmarkt
das gar nicht zu bieten hatte. Kei-
ner der groBen Literaturverlage hatte
Taras Schewtschenko, Lesja Ukrain-
ka oder Ivan Franko im Angebot.
Erst nach der russischen Vollinvasion
der Ukraine im Februar 2022 hat sich
ein deutscher Verlag dieses Projekts
angenommen: in acht Banden er-
scheinen Klassiker der ukrainischen
Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts
in deutscher Ubersetzung.

Uber Jahrhunderte war die ukrai-
nische Literatur von der russischen Li-
teratur Uberdeckt. Zwar erscheinen
nun endlich viele ukrainische Klassi-
ker der Literatur in deutscher Uber-
setzung, aber nach wie vor besteht
eine Asymmetrie gegenuber der rus-
sischen Literatur. Wahrend die Wer-
ke von Schriftstellern wie Leo Tolstoj,
Fjodor Dostojewski oder Alexander
Puschkin dem deutschen interes-
sierten Publikum bereits seit langem
bekannt sind und in mehreren hoch-
wertigen Ausgaben bei unterschie-

lichen Verlagen verfugbar sind, hat
es einen groBen Krieg gebraucht, um
die Leerstelle der ukrainischen Kultur
Uberhaupt als eine solche zu erken-
nen.

Der franzdsische Soziologe Pierre
Bourdieu hat einmal formuliert, dass
es eine Konvention ausmacht, dass
man sie nicht als Konvention erkennt,
solange man sich an sie halt. Die un-
bewusste Privilegierung russischer
Kultur ist dafUr ein Beispiel. Historisch
IGsst sie sich leicht erkldren: Uber
Jahrhunderte herrschte das russi-
sche Zarenreich nicht nur Uber weite
Teile der heutigen Ukraine, sondern
auch Uber das Baltikum, Teile Zentral-
asiens und des Kaukasus, Uber Teile
des heutigen Polens. Es ist ein We-
sensmerkmal von Kolonialreichen,
die Kultur und Sprache der Koloni-
sierer als die Gberlegene gegenUtber
jener der Kolonisierten zu begreifen.
Im Zarenreich herrschte eine struktu-
relle Privilegierung russischer Sprache
und Kultur, nicht-russische Sprachen
und Kulturen (und dabei gerade das
Ukrainische) wurden teilweise staat-
lich bek&mpft und marginalisiert. Un-
ter anderen Vorzeichen setzte sich
dies in der Sowjetunion fort. Inszenier-
te sich der sozialistische Staat zwar
ideologisch als ein Land der ,,VoI-
kerfreundschaft”, so sah die Praxis
bereits wenige Jahre nach seiner
Grundung anders aus.

Allein das Bestehen auf die eige-



ne (nicht-russische) Kultur und Spro-
che oder die Kritik an der Russifizie-
rung der Heimaft konnte ausreichen,
um als ,bourgeoiser Nationalist ver-
folgt zu werden, gar ermordet. Die
Ukraine verlor auf Grund dieser Politik
in den 1930er Jahren fast eine ganze
Generation ihrer intellektuellen und
kUnstlerischen Elite. Heute werden
diese Menschen als ,,Erschossene
Renaissance" erinnert. Phasenweise
wurden die Stimmen der Kolonisier-
ten also durch genozidale Gewalt
ausgeldscht. Auch heute sterben
ukrainische KUnstler:iinnen und Wis-
senschaftleriinnen an der Front oder
unter russischem Bombenterror.

Die Dominanz des Russischen in
Zarenreich und in der Sowjetunion
préagte auch die westliche Wissen-
schaft und Kultur, tut das bis heu-
te. Zentren der Macht, aber auch
Zentren der Wissenschaft waren St.
Petersburg oder Moskau. Westliche
Studierende und Lehrende der ost-
europdischen Geschichte oder der
Slawistik lernten vorwiegend Russisch,
gingen ins Auslandssemester nach
St. Petersburg oder nach Moskau,
kaum aber nach Kyjiw, Taschkent
oder Riga. Zwar &ffnete sich der Blick
fUr andere L&nder und Regionen mit
dem Zerfall der Sowjetunion im Jahr
1991, eine Fokussierung auf Russland
|&sst sich aber bis heute nachweisen.
Seit der russischen Aggression gegen
die Ukraine wird dieser Fokus auf die
imperialen Zentren unter dem Stich-
wort Dekolonisierung zunehmend
kritisch diskutiert. Dabei wird aber
gerade von denjenigen, die Deko-
lonisierung ablehnen, oftmals miss-
verstanden, was damit Gberhaupt
gemeint ist. Eine dekoloniale Per-

spektfive einzunehmen bedeutet
nicht, erneut nationale Meisternar-
rafive zu konstruieren, die die meis-
ten Wissenschaftleriinnen aus guten
Grinden kritisch sehen. Vielmehr
geht es darum, imperiale und koloni-
ale Meistererz&hlungen zu hinterfra-
gen und vor allem die Perspektiven
zu erweitern, indem die Stimmen der
Kolonisierten sichtbar gemacht wer-
den, die zu oft hinter jenen des russi-
schen Zentrums verschwunden sind.
Nur unter Einbezug solcher Perspek-
fiven lassen sich Kolonialismus und
Imperialismus als Phdnomen durch-
dringen und kdnnen seine Folgen
analysiert werden. Um ukrainische
Perspektiven auf die Debatten Uber
Dekolonisierung einzubeziehen, be-
darf es nicht zuletzt Ubersetzungsar-
beit. Genau das leistet dieser Band.



Einleitung

Die Frage der Dekolonisierung
wurde in Europa lange Zeit vor allem
mit auBereuropdischen Kontexten
verbunden, etwa mit ehemaligen
Uberseeimperien oder scheinbar
abgeschlossenen historischen Pro-
zessen. Der russische Angriffskrieg
gegen die Ukraine macht jedoch
deutlich, dass koloniale Machtver-
hdaltnisse auch im heutigen Europa
fortbestehen. Russische Anspriche
auf ukrainisches Territorium, Sprache,
Geschichte und kulfurelle Identitat
zeigen, dass imperiale Herrschaft
nicht nur militarisch, sondern auch
kulturell und epistemisch wirkt. Da-
durch rUckt die Frage in den Mittel-
punkt, wie Geschichte erzahlt wird,
wessen Wissen als legitim gilt und
welche Stimmen in europdischen Er-
innerungskulfuren gehért und sicht-
bar gemacht werden.

In diesem Zusammenhang
gewinnt die Auseinandersetzung
mit ukrainischem dekolonialem
Denken eine besondere Bedeutung.
Sie erdffnet neue Perspektiven
auf die Ukraine selbst und fordert
zugleich etablierte europdische
Deutungsmuster heraus. Sie macht
sichtbar, wie stark das Wissen
Uber Osteuropa lange Zeit von
imperialen Narrativen gepragt war
und inwiefern es notwendig ist, diese
kritisch zu hinterfragen.

Es geht dabei nicht nur um die Uk-
raine, sondern auch um Europa. Es
geht um die Frage, wie Geschichte

erzahlt wird, wessen Stimmen gehért
werden und welche Formen von Wis-
sen unsere Gegenwart pragen.

Dekoloniales Denken bedeutet
in diesem Sinne nicht nur eine kriti-
sche Auseinandersetzung mit der
Vergangenheit. Es er6ffnet auch die
Maoglichkeit, die Grundlagen unseres
Verstandnisses von Kultur, Wissen und
Demokratie neu zu denken.

Diese Publikation untersucht die
Entwicklung ukrainischer Dekolonisie-
rungsprozesse aus historischer Pers-
pekfive und unterscheidet dabei vier
miteinander verbundene und teils
Uberlappende Phasen.

Die erste Phase umfasst die Zeit
des Russischen Reiches und der So-
wijetunion, in der sich koloniale Herr-
schaftsstrukturen herausbildeten
und langfristige Auswirkungen auf
die ukrainische Gesellschaft entfal-
teten. Gleichzeitig entwickelte sich
ein antikolonialer Widerstand, der
von Intellektuellen, Schriftsteller:in-
nen, Wissenschaftleriinnen und politi-
schen Aktivist:innen getragen wurde
und auf die Bewahrung der ukraini-
schen Sprache, Kultur und histori-
schen Erinnerung zielte.

Die zweite Phase betrifft den
Zeitraum nach der Wiedererlangung
der Unabhdngigkeit der Ukraine
im Jahr 1991. Angesichts der
schwierigen wirtschaftlichen Lage,
des institutionellen Umbaus und
zahlreicher gesellschaftlicher
Herausforderungen standen Fragen



der Dekolonisierung oft nicht im
Mittelpunkt staatlicher Politik und
wurden daher nur punktuell verfolgt.

Die dritte Phase umfasst die Ent-
wicklungen nach 2014, insbeson-
dere die Revolution der Wirde, die
Annexion der Krim durch Russland
sowie den Beginn der russischen Ag-
gression im Osten der Ukraine. Die-
se Ereignisse forderten die kritische
Auseinandersetzung mit dem sow-
jetischen Erbe und beschleunigten
die Politik der Dekommunisierung als
ersten systematischen Schritt der De-
kolonisierung.

Die vierte Phase begann mit der
russischen Vollinvasion der Ukraine
am 24. Februar 2022. Sie ist durch
eine umfassende Institutionalisierung
dekolonisierungspolitischer MaBnah-
men gekennzeichnet, die weit Uber
die Dekommunisierung hinausge-
hen. Dekoloniale Ansatze wurden
verstarkt in Kultur, Bildung, Wissen-
schaft, Medien und Erinnerungspoli-
tik verankert und entwickelten sich
zuU einem zentralen Bestandteil ge-
sellschaftlicher Transformation und
nationaler Selbstverortung.

Eine besondere Herausforde-
rung stellt zudem das terminolo-
gische Feld dar, in dem sich der
gegenwartige ukrainische Diskurs
bewegt. Im &ffentlichen wie im wis-
senschaftlichen Diskurs werden die
Begriffe Dekommunisierung, Derus-
sifizierung und Dekolonisierung h&u-
fig parallel verwendet, obwohl sie
unterschiedliche Prozesse bezeich-
nen. Wahrend Dekommunisierung
auf die Aufarbeitung und Uberwin-
dung des sowijetischen Erbes abzielt
und Derussifizierung die kulturelle
und sprachliche Distanzierung vom

russischen Einfluss beschreibt, um-
fasst Dekolonisierung ein deutlich
breiteres Spektrum gesellschaft-
licher Verdnderungen. Dazu ge-
hoéren insbesondere die kritische
Neubewertung imperialer Narrafi-
ve, Machtstrukturen und Formen der
Wissensproduktion.

Ausgangspunkt der Publikation
ist die geringe Sichtbarkeit der uk-
rainischen kolonialen Erfahrung im
europdischen und globalen intellek-
tuellen Feld. Die imperiale Kontrolle
Russlands Uber die Ukraine wurde
lange nicht als koloniales Verhdli-
nis interpretiert. Dadurch blieb die
ukrainische Erfahrung von Unterdri-
ckung, kultureller Assimilation und
epistemischer Marginalisierung im
europdischen postkolonialen Dis-
kurs weitgehend unsichtbar. Daraus
ergibt sich eine Kluft zwischen histo-
rischen Prozessen und ihrer theoreti-
schen Reflexion.

Die Publikation richtet sich insbe-
sondere an Studierende, Kulturar-
beiteriinnen, Bildungsakteur:iinnen
sowie an Leser:iinnen, die sich mit
ukrainischen Perspektiven auf De-
kolonisierung, Erinnerungskultur und
kulturelle Selbstreprdasentation ausei-
nandersetzen mdchten. Sie versteht
sich nicht als abschlieBende wissen-
schaftliche Monografie, sondern als
kuratierter Einstieg in zentrale Begrif-
fe, historische Erfahrungen, Texte und
kulturelle Praktiken des ukrainischen
dekolonialen Denkens.

Die Publikation basiert auf einem
interdisziplinGren Ansatz und geht
davon aus, dass sich der ukrainische
dekoloniale Diskurs nicht allein im
akademischen Feld formiert. Er
entsteht vor allem im &ffentlichen
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Raum: in Medien, kulturellen Prak-
tiken und gesellschaftlichen De-
batten, in denen die koloniale
Vergangenheit der Ukraine intensiv
neu verhandelf wird.

Der Wegweiser kann kapitelwei-
se oder selektiv gelesen werden.
Die einzelnen Abschnitte fUhren
von historischen und theoretischen
Grundlagen zu konkreten kulturellen
Ausdrucksformen in Literatur, Medi-
en und Film. WeiterflUhrende Quellen
und das Glossar sollen dabei helfen,
eigene Recherchen, Lehrformate
und kulturelle Projekte zu entwickeln.

YV //

A\ N\




Kapitel 1.

Historischer Kontexi
der Dekolonisierung
in der Ukraine

Dr. Olha Kolyastruk

Die Dekolonisierung hat sich zu
einem der zentralen Themen des
gesellschafts- und politikbezoge-
nen Diskurses in der heutigen Ukro-
ine entwickelt. Sie betrifft nicht nur
staatliche Institutionen und politische
Eliten, sondern die Gesellschaft als
Ganzes. Besondere Dringlichkeit ge-
wann dieser Prozess nach Beginn der
groB angelegten russischen Invasion
am 24. Februar 2022, als das Bestre-
ben, sich vom russischen Einfluss zu
I6sen, zu einer gesamtgesellschaft-
lichen Haltung wurde.

Die Artikulation der Dringlichkeit
und Notwendigkeit der Auseinander-
setzung mit dem russisch-imperialen
und sowijetischen kolonialen Erbe
wurde dabei nicht nur vom Staat,
sondern auch von der Zivilgesell-
schaft gefragen.

Dieser Prozess setzte jedoch mit
erheblicher historischer Verzége-
rung ein. Erst die unmittelbare mili-
térische Bedrohung der nationalen
Souverdnitat und territorialen Integ-
ritdt machte die Folgen historischer

Fehlentscheidungen in den frGhen
Jahren der Unabhd&ngigkeit deut-
lich sichtbar.

Die Hoffnungen auf eine fort-
schreitende Demokratisierung
der russischen Gesellschaft sowie
das Vertrauen in die Erkl&rungen
inrer politischen FUhrung erwiesen
sich erneut als trGgerisch. Heute zeigt
sich, dass die historischen Lehren aus
der Niederlage der ukrainischen na-
tionalen Befreiungsbewegungen der
Jahre 1917-1921 nicht vollstandig
aufgearbeitet wurden.

In dieser Zeit verhinderten die
Bolschewiki mit militGrischer Gewalt
und Propaganda die Konsolidierung
der Ukraine als unabhdngigen Staat.
Durch Terror, die Vernichtung der po-
litisch bewussten Intelligenz und der
produktivsten Teile der bduerlichen
Bevodlkerung sowie durch systemati-
sche Repressionen schufen sie eine
Atmosphdre der Angst und zwangen
die Ukraine in das sowjetische Impe-
rium. Die ukrainischen Unabhdngig-
keitsbestrebungen von 1917-1918

11
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1. Abbildung: Plakat von 1917.

Taras Schewtschenko: ,,Im eigenen Haus
gibt es eigene Wahrheit, eigene Kraft und
Freiheit."

fanden nur begrenzte UnterstUtzung
in der internationalen Gemeinschaft.
Die jahrhundertelange Einbindung
ukrainischer Territorien in das Russi-
sche Reich hatte dazu gefUhrt, dass
die Ukraine im europdischen politi-
schen Raum weitgehend unsichtbar
blieb und selten als eigenstdndiges
politisches Subjekt wahrgenommen
wurde. Im Jahr 1991 trug die Ukrai-
ne als zentrale Republik der Sowjet-
union entscheidend zum Zerfall der
UdSSR bei. Die breite gesellschaftli-
che UnferstUtzung der Unabhdngig-
keitserklGrung vom 24. August 1991,
die durch das Referendum im De-
zember desselben Jahres bestatigt
wurde, legitimierte den Anspruch der
Ukraine auf staatliche Souveranitat.
Zugleich war die Wiedererlangung
der Unabhdngigkeit kein bruchloser

oder gewaltfreier Prozess, sondern
das Ergebnis eines langen Kampfes,
getragen vom Widerstand und vom
Engagement nationalbewusster
Krafte sowohl in der Ukraine als
auch in der Diaspora.

Im Verlauf des 20. Jahrhunderts
verfestigte die Politik des
sowjetischen Regimes systematisch
jene GefUhle kultureller und ge-
sellschaftlicher Unterlegenheit, die
bereits unter Bedingungen imperialer
Abhdéngigkeit entstanden waren. In
Teilen der ukrainischen Gesellschaft
fUhrte dies zur Herausbildung eines
negativen Selbstbildes und zu einer

2. Abbildung: Politische Bildgrafik aus der
Zeit der ukrainischen Unabhdngigkeits-
kédmpfe (1917-1921). Mit dem Motto ,Ich
will nichts Fremdes und gebe das Eigene
nicht her" arfikuliert sie einen frthen
antikolonialen Anspruch auf Souverdnitét
und Selbstbestimmung.

tiefen Entffremdung von der eigenen
kulturellen Identit&t. Unter solchen
Bedingungen ging die Distanzierung
von der eigenen Zugehdrigkeit nicht



selten mit einer Identifikation mit dem
Kolonisator und dessen kulturellen
Normen einher.

Auf diese gesellschaftlichen
Gruppen stUtzten sich in den
1990er Jahren und zu Beginn der
2010er Jahre prorussische und
revanchistische politische Krafte, was
die Enfwicklung einer kohdrenten
Dekolonisierungspolitik erheblich
verlangsamte.

Die Revolution der Wirde 2013-
2014 und die darauffolgende
russische Aggression markierten
einen ersten qualitativen Wende-
punkt. Sie verschoben die Dekolo-
nisierung aus einem marginalisierten
intellektuellen Diskurs in den Bereich
staatlicher Politik und weckten ein
breites gesellschaftliches Interesse.

Seit den Ereignissen auf dem
Maidan, den tédlichen Schissen
auf die sogenannte ,,Himmlische
Hundertschaft" und der Annexion
der Krim rUckten Fragen von Frei-
heit, MenschenwUrde, territoria-
ler Integritét und demokratischen
Grundlagen des Zusammenle-
bens verstarkt ins Zentrum sozialer
Auseinandersetzungen.

Als Reaktion auf diese Ereignisse
wurde eine Politik der Dekommuni-
sierung eingeleitet. Auch wenn der
Begriff Dekolonisierung damals noch
nicht etabliert war, kann diese Phase
als erste systematische Etappe eines
umfassenderen Dekolonisierungspro-
zesses verstanden werden. Dabei
ging es vor allem um die Bereinigung
des &ffentlichen Raums und der kol-
lekfiven Erinnerung von Markern des
kolonialen Erbes, die weiterhin gesell-
schaftliche Wirkung entfalten.

Die Dekommunisierung erfUlite

mehrere wichtige Funktionen. Sie
setzte den Impuls der Revolution
der WUrde fort, starkte burgerschaft-
liches Engagement und trug zur
Neuverhandlung der sowjetischen
Vergangenheit bei. Im &ffentlichen
Raum manifestierte sich dies in der
Entfernung sowjetischer Symbolik,
der Umbenennung von Orten sowie
der Revision kommemorativer Prak-
tiken.

Zugleich stellte dieser Prozess die
erste umfassende Erfahrung der Ko-
operation zwischen Zivilgesellschaft
und staatlichen Institutionen dar. Er
forderte die Entstehung neuen Wis-
sens Uber die eigene Geschichte aus
einer ukrainischen Perspektive.

Eine zenfrale Rolle spielte zudem
die Offnung der Archive sowjetischer
Sicherheitsorgane, die ein vertieftes
Verst@ndnis des AusmaBes totalitérer
Verbrechen erméglichte. Dies schuf
eine wichtige Grundlage fUr die wei-
tere Einordnung der sowjetischen
Vergangenheit als Teil einer umfas-
senderen imperialen Politik.

Gleichzeitig offenbarte die Proxis
der Dekommunisierung auch ihre
Grenzen. Trotz bedeutender Fort-
schritte im Bereich symbolischer Ver-
anderungen konnte sie nicht immer
eine tiefgreifende Neuverhandlung
kolonialer Erfahrung auf der Ebe-
ne von Wissen und Bewusstsein ge-
wdhrleisten. Vor diesem Hintergrund
ist Dekommunisierung als ein wichti-
ger, jedoch intermedidrer Schritt zu
verstehen. Sie schuf institutionelle,
rechtliche und symbolische Voraus-
setzungen fUr einen umfassenderen
Dekolonisierungsprozess, der nicht
nur den Abbau vergangener Struktu-
ren umfasst, sondern auch die Neu-
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3. Abbildung: Spezialbericht des KGB der Ukrainischen SSR Uber die Protestaktion wdhrend
der Premiere des Films ,, Schatten vergessener Ahnen" (Regie: Serhij Paradschanow) in
Kyjiw am 6. September 1965. Der Uberwachungsbericht hdlt die Rede des ukrainischen
Dissidenten und Literaturkritikers Iwan Dsjuba an die Zuschauer fest, in der er gegen die
Verhaftung ukrainischer Intellektueller protestierte. Die Aktion gilt als einer der symboli-
schen Ausgangspunkte der ukrainischen Dissidentenbewegung der 1960er Jahre. Aus
dem Branchenstaatsarchiv des Sicherheitsdienstes der Ukraine (SBU)

verhandlung imperialer Narrative,
kultureller Hierarchien und Formen
der Wissensproduktion einschlieBt.

Nach dem 24. Februar 2022
erhielten diese Fragen einen
existenziellen Charakter. Sie betrafen
nicht ldnger nur politische oder
intellektuelle Debatten, sondern
jede einzelne Person und machten
die Problematik kollektiver wie
individueller Selbstbestimmung mit
neuer Dringlichkeit sichtbar.

Mit der groB angelegten russi-
schen Invasion begann die Ukraine
mit der gezielten Ausgestalfung
einer Dekolonisierungspolitik sowie
entsprechender gesetzlicher
Rahmenbedingungen. Im Mdarz 2023
wurde ein Gesetz verabschiedet, das
die Verurteilung und das Verbot der
Propaganda russischer imperialer
Politik sowie die Dekolonisierung der
Toponymie vorsieht. Es beinhaltet die
Entfernung von Symbolen, Bezeich-



nungen und Erinnerungsformen aus
dem offentlichen Raum, die mit der
russisch-imperialen Tradition ver-
bunden sind, sowie die Anpassung
musealer und bildungsbezogener
Narrative.

Dekolonisierung vollzieht sich
nicht nur auf der Ebene von Politik,
Wirtschaft oder Kultur, sondern um-
fasst auch das Bewusstsein und die
alltaglichen Praktiken des Individu-
ums. Es geht um die Neuverhandlung
weltanschaulicher und kultureller
Modelle, die Gber lange Zeit die ko-
loniale Ordnung in unterschiedlichen
Bereichen des gesellschaftlichen Le-

bens geprégt haben.

Im gesellschaftlichen Bewusstsein
wird der Dekolonisierungsprozess
haufig durch zwei zentrale Meta-
phern beschrieben: als Befreiung aus
der Gefangenschaft und als RGck-
kehr zu sich selbst. Beide Bilder ver-
weisen auf den doppelten Charakter
dieses Prozesses. Einerseits geht es
um die Uberwindung kolonialer Ab-
hdangigkeiten und imperial gepragter
Denkstrukturen, andererseits um die
Wiedergewinnung nationaler Subjek-
tivitat durch die Rekonstruktion kultu-
reller und historischer Identitat.

4. Foto: Der ukrainische Rapper, Freiwillige und Autor des Songs ,,Revolution Ukraine*,
Artisto (Rostyslaw Chytriak), wahrend der Dreharbeiten zum Musikvideo in der Mykhailo-
Hrushevsky-StraBe in Kyjiw am 16. Februar 2014.
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Einleitung

Dekolonisierung ist im ukraini-
schen Kontext nicht nur ein po-
litischer, gesellschaftlicher und
kultureller Prozess, sondern auch
eine zentrale wissenschaftliche He-
rausforderung. Im akademischen
Feld geht es dabei nicht allein um
die Uberwindung imperialer Hinter-
lassenschaften, sondern auch um
die Frage, wie Wissen Uber die Uk-
raine produziert wird. Im Mittelpunkt
stehen jene Begriffe, Theorien und
methodischen Zugdnge, durch die
Geschichte, Kultur und Gesellschaft
der Ukraine interpretiert werden.

Uber lange Zeit wurden die Be-
ziehungen der Ukraine zum Russi-
schen Reich und zur Sowjetunion
weder in der westlichen noch in

der heimischen Wissenschaft konse-
quent als koloniale Verhdltnisse ver-
standen. Entsprechend entwickelte
sich ein dekolonialer Ansatz in den
ukrainischen Geistes- und Kulturwis-
senschaften nur allmdahlich und war
von komplexen methodologischen
Debatten begleitet.

Dieses Kapitel zeigt, wie Dekoloni-
sierung schrittweise zu einem Gegen-
stand wissenschaftlicher Reflexion
wurde, welche intellektuellen Tradi-
tionen diesem Prozess vorausgingen
und wie sich heute ein eigenstandi-
ges Forschungsfeld des ukrainischen
dekolonialen Denkens herausbildet.



Die Herausbildung des dekolonialen Ansatzes
in den vukrainischen Geisteswissenschaften im
postkolonialen und postsowjetischen Kontext

Als eigensténdige Forschungsrich-
tung innerhalb der ukrainischen Geis-
teswissenschaften sind dekoloniale
Studien zur Untersuchung der kolo-
nial gepragten Vergangenheit der
Ukraine noch vergleichsweise jung.
Wdahrend sich diese Forschungs-
richtung weltweit bereits nach dem
Zweiten Weltkrieg herauszubilden
begann und im letzten Drittel des
20. Jahrhunderts institutionell etab-
liert wurde, blieb ihre theoretische
Ausarbeitung und wissenschaftliche
Entwicklung in der Ukraine aus einer
Reihe historischer, politischer und ge-
sellschaftlicher Grinde lange Zeit be-
grenzt.

FUr viele Wissenschaftleriinnen
ebenso wie fur breite Teile der uk-
rainischen Gesellschaft blieb der
Begriff ,,Dekolonisierung” lange Zeit
ein Marker eines historischen Narra-
tivs Uber die Schicksale von Vélkern
in Asien und Afrika, die unter impe-
rialer kolonialer Unterdrickung litten
und schlieBlich ihre Unabhdngigkeit
erlangten. Die ukrainische Vergan-
genheit im Russischen Reich und in
der Sowjetunion wurde dagegen
aufgrund einer Reihe verfestigter
Vorstellungen von Kolonialismus
in der internationalen wie in
der ukrainischen Geisteswissen-
schaft nicht in diese Perspektive
einbezogen. Tatséchlich erschei-
nen bis heute weder die UdSSR
noch die heutige Russische
F&éderation als ihre Rechts-
nachfolgerin in westlichen Kolonialis-

mustheorien in vollem MaBe als Ko-
lonialmacht. Ebenso wenig wird
die Ukraine als postkolonialer Staat
angesehen. Daher mussten sich
ukrainische Geistes- und Sozialwis-
senschaftleriinnen zun&chst mit der
Ontologie dieser Frage selbst ausei-
nandersetzen.

Bis zum Zerfall der UdSSR wurde
das sowjetische Herrschaftssystem
zwar von nationalbewussten
Intellektuellen kritisiert, jedoch nicht
konsequent durch eine koloniale
Optik bewertet.

1898, die zeigt, wie ausldndische Mdchte
China unter sich aufteilen. Die Darstellung
macht koloniale Machtanspriche und
imperialistische Konkurrenz sichtbar.
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6. Foto: Mykola Kulisch (1892-1937)

war ein bedeutender ukrainischer
Dramatiker und Vertreter der literarischen
Avantgarde der 1920er Jahre. Seine
Werke, darunter ,Myna Masailo" setzen
sich kritisch mit Fragen von Identitét,
Russifizierung und sozialen Umbrichen
auseinander.

Bereits in der Sowjetzeit
versuchten einzelne ukrainische
Intellektuelle, die Aufmerksamkeit der
FUOhrung auf die koloniale Lage der
Ukrainer:innen im sowjetischen Staat
zu lenken, darunter insbesondere
Mykola Chwylowyj, Mykola Kulisch
und Mikhaylo Wolobujew in den
1920er Jahren. Spater forderten
die Sechzigerbewegung und
Dissident:innen ukrainische Souve-
ranitdt innerhalb der Grenzen des
Sowjetstaates. Nicht zufdllig wurde
Iwan Dsujbas Schrift ,Internationalis-
mus oder Russifizierunge* (1965) zu
einem Manifest dieser Epoche.

Selbst nach der Erlangung der
Unabhdangigkeit und der Wieder-
herstellung staatlicher Souveranitat
blieb eine grundlegende Neubewer-
tung der sowjetischen Vergangen-

heit der Ukraine aus der Perspektive
kolonialer Herrschaft zundchst weit-
gehend aus. Im ersten Jahrzehnt der
Unabhdngigkeit wurden antisowjeti-
sche Stimmungen und Protestbewe-
gungen angesichts der schwierigen
wirtschaftlichen Lage ambivalent
bewertet. FrUhe Dekolonisierungs-
projekte auf lokaler und regionaler
Ebene blieben daher ohne nennens-
werte Wirkung.

In der postsowjetischen Ethno-
politologie wurde die UdSSR lange
Zeit als Zentrum der Nationsbildung
zahlreicher Volker verstanden. Die
staatliche Formierung und territoriale
Abgrenzung dieser Nationen galten
dabei haufig als Entwicklungen, die
erst mit dem Zerfall der Sowjetunion
moglich geworden seien [23].

Die langsame Herausbildung de-
kolonialer Ansatze war jedoch nicht
allein auf politische Faktoren zu-
rickzufUhren. Ebenso prédgend war
die weltanschauliche Heterogeni-
tat der ukrainischen Gesellschaft,
deren historische Voraussetzungen
bereits lange vor der Erlangung der
Unabhdngigkeit entstanden waren.
Das Fehlen einer koh&renten staat-
lichen Dekolonisierungspolitik in den
ersten Jahren nach der Unabhdan-
gigkeit tfrug dazu bei, dass regionale
Unterschiede in der Ukraine poli-
tisch instrumentalisiert wurden und
ambivalente Identitatsvorstellungen
bestehen blieben. Dies erschwerte
die gesellschaftliche Konsolidierung
des Landes.

Ein weiterer wichtiger Faktor
fur die langsame Herausbildung
dekolonialen Denkens in der un-
abhdngigen Ukraine war die
theoretisch-methodologische Un-



vorbereitetheit der Wissenschaft-
ler:iinnen, Uber die Grenzen der
vorherrschenden Theorien von Ko-
lonialismus und Postkolonialismus hi-
nauszugehen. Besonders umstritten
war unter Fachvertreteriinnen die
Frage, ob postkoloniale Ansatze auf
die postsowijetische Situation der Uk-
raine Ubertragbar sind. Hintergrund
dieser Debatte war das Fehlen eines
wissenschaftlichen Konsenses Uber
den Status der Ukraine innerhalb des
Russischen Reiches und der Sowjet-
union. Die von Edward Said formulier-
ten theoretisch-methodologischen
Ansétze zum Kolonialismus als Form
des Orientalismus pragten zwar maB-
geblich die Entwicklung der Postco-
lonial Studies, erwiesen sich jedoch
nur begrenzt als geeignet, um die
spezifischen Formen ukrainischer
Unterwerfung innerhalb der russi-
schen Imperien zu erfassen. Bereits
nach dem Ersten Weltkrieg wurde
der koloniale Charakter des Roma-
now-Reiches in Bezug auf die Volker
des Kaukasus, Zentralasiens und des
Baltikums anerkannt. Auf Ukrainer:in-
nen und Belarus:innen wurde diese
Perspektive jedoch lange Zeit nicht
angewandt.

Die russische Assimilationspolitik
entindividualisierte diese slawischen
Vélker, sprach ihnen eine eigene
Subjektivitét ab und I&ste sie im rus-
sischen Volk Uber die Formel der
triadischen Einheit von Orthodoxie —
Selbstherrschaft — Volkstum auf.

In das traditionelle Paradigma des
Kolonialismus passte zudem nicht,
dass einige unterworfene Vélker,
insbesondere die Ukrainer:innen,
der russischen Metropole in zivilisa-
torischer und kultureller Hinsicht stel-

lenweise Uberlegen waren und nicht
nur als Rohstoffanhang und Arbeits-
kr&ftereservoir fungierten, sondern
auch als intellektuelle und kulturelle
Geber. Im Unterschied zu den klassi-
schen westlichen Imperien, so beton-
te Hrytsak, appropriierte die russische
Herrschaft nicht nur Territorium so-
wie natlrliche und &konomische
Ressourcen, sondern ebenso Ge-
schichte und Kultur [8]. Diese kultu-
relle Aneignung ndhrte die russische
Aggressivitat kontinuierlich Gber die
gesamte Zeit hinweg, in der ukraini-
sche Gebiete in den Rahmen russi-
scher Staatlichkeit und Geopolitik
eingebunden waren.

In diesem Zusammenhang ist die
Position von Iwan Lysiak-Rudnyzky;j
besonders aufschlussreich. Er argu-
mentierte, dass sich die Ukraine nicht
ohne Weiteres mit klassischen Kolo-
nien des Zarenreiches wie Transkau-
kasien oder Turkestan vergleichen
lasse [14]. Gerade die Prozesse der
Russifizierung und Assimilation deute-
ten seiner Auffassung nach auf eine
spezifische Form imperialer Integra-
tion hin, die sich von traditionellen
kolonialen Modellen unterschied.

Im postkolonialen Denken Ly-
siak-Rudnyzkyjs verschréanken sich
daher koloniale und antikoloniale
Perspektiven. Einerseits betrachtete
die imperiale Verwaltung die Ukrai-
ne als Teil des ,,europdischen Russ-
lands" und integrierte insbesondere
den ukrainischen SUden eng in die
wirtschaftliche Entwicklung des Rei-
ches.

Andererseits blieb die Wirtschafts-
politik des Zentrums den ukrainischen
Interessen haufig abtraglich, sodass
die Ukraine einer unverhdltnismaBig
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war [14].

DarUber hinaus wurde Russland
haufig als ,,nichtklassisches" oder
,atypisches" Imperium beschrie-
ben, als kontinentale, territoriale
und dynastische Formation, deren
Herrschaftsrdume nicht durch Mee-
re vom imperialen Zentrum getrennt
waren. Die beherrschten Gebiete
wurden daher oftmals eher als innere
Provinzen denn als Kolonien im
klassischen Sinne wahrgenommen.
Vor diesem Hintergrund schlug
Mykola Rjabtschuk vor, den
russischen Kolonialismus als
»inklusiv* zu charakterisieren. Seine
Besonderheit bestand weniger in
rassischer Segregation als vielmehrin
Mechanismen kultureller Assimilation,
die auf sprachlicher, religidser und
kultureller NGhe beruhten [22].

Gerade dieser Mechanismus trug
zur Schwdchung eigensténdiger na-
tionaler Identitatsvorstellungen bei,
indem kolonialisierte Eliten schrittwei-
se in die imperiale Gemeinschaft in-
tegriert und an deren kulturelle und
politische Ordnung angepasst wur-
den. Auf diese Weise entstanden in
der Ukraine langfristige postkolonia-
le und neokoloniale Abhdngigkeits-
strukturen.

Im Zentrum dieser Abhdngigkeit
stand die Herausbildung eines
negativen nationalen Selbstbildes.
Darauf machte George Hra-
bowytsch bereits auf dem Zwei-
ten Kongress der Ukrainistiinnen im
Jahr 1993 aufmerksam: ,,Das Objekt
der Kolonisierung wird von der Ko-
lonialmacht auf vielfdltigste Weise
bearbeitet; eine der Folgen dieser
Bearbeitung ist ein negativer self-
image ..." [7].

Dieses negative Selbstbild
wurde durch die kontinuierliche
Reproduktion von Narrativen Uber
Niederlagen, Tragddien, innere
Konflikte und gesellschaftliche
Schwdche verstarkt und préagte
langfristig die Wahrnehmung ukrai-
nischer Geschichte und Identitat.

Lysiak-Rudnyzkyj erklérte den Er-
folg der Assimilationspolitik nicht
allein durch die repressiven MaB-
nahmen der zaristischen Regierung,
sondern ebenso durch fiefgreifen-
de sozialpsychologische Faktoren.
Besonders wirksam sei das ,,gewal-
tige" Prestige der GroBmacht und
der gldnzenden imperialen Zivili-
sation gewesen [14], das fUr viele
Ukrainer:innen soziale Aufstiegsper-
spektiven und gesellschaftliche An-
erkennung versprach.

Gleichzeitig fuhrte die imperia-
le Verwaltung, wie Lysiak-Rudnyzky;j
betonte, einen konsequenten Kampf
gegen selbst ,die harmlosesten
Ausdrucksformen ukrainischen
Nationalbewusstseins® [14]. Loyalitat
gegenUber dem Imperium wurde
hingegen mit Karrierechancen,
Anerkennung und materiellen
Vorteilen belohnt.

Auch nach Rjabtschuk beruhte
die Stabilitat des russischen Koloni-
alismus nicht allein auf Repression,
sondern ebenso auf selektiver Inte-
gration. Angehorigen kolonialisierter
Gruppen wurde gesellschaftlicher
Aufstieg ermoglicht, sofern sie im-
periale Loyalitdt demonstrierten und
kulturelle Assimilation akzeptier-
ten. Dadurch bildeten sich hybride
beziehungsweise ,kleinrussische"
Identitatsformen heraus, die zur
langfristigen Stabilisierung imperia-



ler Machtverhdltnisse beitrugen
[18].

Rjabtschuk verstand russische
koloniale Herrschaft als Zusam-
menspiel repressiver, 6konomischer
und kulturell-diskursiver Macht-
mechanismen. Neben staatlicher
Gewalt und wirtschaftlicher Kon-
trolle spielte insbesondere die
Produktion imperialer Narrative
durch Bildungs-, Religions- und
Wissensinstifutionen eine zentrale
Rolle. Parallel dazu wurde die
Herausbildung eines eigenstandigen
ukrainischen Diskurses durch Zensur
und sprachpolitische Restriktionen
systematisch begrenzt [20].

Im Zentrum der frUhen
akademischen Debatten stand
zundchst die Frage nach dem
Charakter russischer Herrschaft
und ihrer Einordnung als imperiales
beziehungsweise koloniales System.
Gerade diese theoretische und
historische Auseinandersetzung
bildete den Ausgangspunkt fUr die
Herausbildung eines eigenstandigen
ukrainischen dekolonialen Denkens.

7. Foto: Installation des ukrainischen
Staatswappens (Trysub) auf dem Schild
des Monuments ,,Mutter Ukraine" in
Kyjiw im Jahr 2023. Die Ersetzung des
sowjetischen Wappens gilt als eines der
sichtbarsten Beispiele fUr die Dekommu-
nisierung des &ffentlichen Raums und die
Neubewertung des sowjetischen Erbes.
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8. Abbildung: Der Schriftsteller Mykola
Hohol (1809-1852), geboren im heutigen
Gebiet der Ukraine, steht exemplarisch fUr
die komplexen kulturellen Beziehungen
zwischen der Ukraine und dem Russischen
Reich. Obwohl ukrainische Themen und
Motive sein Werk maBgeblich prégten,
wurde er Uberwiegend in den russischen
Literaturkanon eingeordnet.

9. Foto: Plakat im &ffentlichen Raum einer
russischen Stadt mit einem Zitat des russi-
schen Nationaldichters Alexander Pusch-
kin (1799-1837), das der ,,slawisch-russi-
schen" Sprache eine besondere Stellung
zuschreibt. Die 6ffentliche Présenz solcher
Aussagen verweist auf historische Vor-
stellungen kultureller und sprachlicher
Hierarchien, die bis in die Gegenwart
nachwirken.



Der Einfluss historischer Erfahrungen imperialer
und sowjetischer Dominanz auf die Entwicklung
akademischer Disziplinen in der Ukraine

Die ukrainische Erfahrung zeigt,
dass Antikolonialismus, Postkoloni-
alismus und Dekolonisierung nicht
zwangslaufig aufeinanderfolgende
Entwicklungsstufen darstellen mus-
sen. Vielmehr Uberlagerten sich die-
se Prozesse historisch und bildeten
hybride Formen dekolonialen Den-
kens heraus. Kolesnyk verortet die
Anfdnge ukrainischer antikolonia-
ler Reflexion bereits in der Romantik
und in der Moderne, insbesondere
in den Arbeiten Hruschewskyijs, die
als intellektuelle Gegenposition zum
kulturellen Kolonialismus des Russi-
schen Reiches gelesen werden kdn-
nen [12].

Hruschewskyjs historiographischer
Ansatz stellte einen zentralen Ver-

such dar, die imperiale Logik rus-
sischer Geschichtsschreibung zu
Uberwinden. Indem er das staats-
zentrierte Narrativ der ,russischen-
Geschichte" infrage stellte, schuf er
Grundlagen fUr eine eigenstéandige
ukrainische historische Perspektive.
Dieser Diskurs wurde von Histo-
rikern der frUhen Sowijetzeit weiter-
gefUhrt, darunter Slabtschenko,
Jaworskyj und Ohloblyn in den
1920er Jahren. In den 1960er- und
1970er-Jahren setzte sich insbe-
sondere die Bewegung der Sech-
zigergeneration fUr eine starkere
ukrainische kulturelle und politische
Eigenstdndigkeit innerhalb des
sowjetischen Systems ein. Zu den
zentralen Texten dieser Epoche zahlt

[ e

10. Foto: Mychajlo Hruschewskyj (18

66-1934) war Historiker, politischer Denker und

b

Pré&sident der Ukrainischen Zentralrada, des ersten Parlaments der Ukrainischen

Volksrepublik.
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»Internationalismus oder Russifizie-
runge" aus dem Jahr 1965.

Die Verteidigung ukrainischer Kul-
tur, Sprache und Geschichte wurde
spdater von Dissident:innen weiterge-
fUhrt, insbesondere durch die Tatig-
keit der Ukrainischen Helsinki Gruppe
seit 1976. Bis zum Ende der 1980er
Jahre veroffentlichte die Gruppe
zahlreiche Memoranden, Deklara-
tionen, Manifeste und Appelle, in
denen Fragen politischer, wirtschaft-
licher und geistiger Eigenstandigkeit
sowie des Schutzes der Menschen-
rechte thematisiert wurden.

FUOr inr Engagement wurden vie-
le Dissident:innen verfolgt, in Arbeits-
lagern inhaftiert, verbannt oder
zwangsweise in psychiatrischen Kili-
niken untergebracht.

Dies verweist auf die erfolgreiche
Maskierung russischer Kolonialpolitik,
die zwar eine formale Staatlichkeit
gewdhrte, zugleich jedoch Prozesse
des Nationenwerdens innerhalb der

1. Foto: Der naéh dem Abbau des APefﬂrowskl

Denkmals in Dnipro verbliebene Sockel
mit der Aufschrift ,,Henker" verweist auf eine kritische Neubewertung sowjetischer
Erinnerungspolitik.

UdSSR behinderte, Kulturen und Spra-
chen diskriminierte sowie wirtschaft-
liche und symbolische Ressourcen
kontrollierte und ausbeutete.

Erst nach dem Zusammenbruch
der Sowjetunion und des sozialisti-
schen Systems erhielt Kolonialismus
eine postsowjetische beziehungs-
weise postsozialistische Rahmung, in
deren Kontext auch die spezifischen
Merkmale russischer imperialer Herr-
schaft stérker herausgearbeitet wur-
den. Hundorowa bezeichnet dieses
Phdnomen als dritte Phase der De-
kolonisierung [10].

Seit den 1990er Jahren begann
zudem die Rezeption westlicher post-
kolonialer Studien und ihrer metho-
dologischen Ansatze. FUr ukrainische
Geisteswissenschaftleriinnen eréffne-
te sich damit ein theoretisches Instru-
mentarium, das eine differenziertere
Analyse der unter russischer und so-
wjetischer Herrschaft gepréagten Ver-
gangenheit erméglichte.




Postkoloniale Ans&tze gehen
Uber antikoloniale Kritik hinaus, in-
dem sie koloniale und antikoloniale
Erfahrungen zugleich als Teil kom-
plexer historischer und epistemolo-
gischer Verflechtungen betrachten.
Im Zentrum steht dabei nicht nur die
Kritik kolonialer Herrschaft, sondern
ebenso die Reflexion ihrer langfris-
tigen kulturellen und intellektuellen
Nachwirkungen. Pawlyschyn be-
tonte, dass Postkoloniale Studien in
unterschiedlichen Formen existie-
ren und keineswegs frei von politi-
scher Situiertheit sind. Er unterschied
darin drei Richtungen: a) die allge-
mein-kritische, die darauf abzielt,
Postkolonialitét zu definieren; b) die
dekonstruktive, die koloniale Diskur-
se offenlegt; c) die restaurative, die
ehemals kolonisierten Kulturen RUck-
gewinnung und Erneuerung ermdg-
lichensoll [16, 17].

Gleichzeitig zeigte sich jedoch,
dass westliche postkoloniale Theo-
rien, die Uberwiegend auf der Er-
fahrung klassischer Uberseeimperien
beruhen, nicht ohne Weiteres auf
den ukrainischen Kontext Ubertrag-

bar sind.

Darin liegt moglicherweise auch
ein Grund dafur, dass Frantz Fanons
Werk ,Schwarze Haut, weiBe Mas-
ken" bis heute nicht ins Ukrainische
Ubersetzt wurde, da seine Analyse
primdr auf Erfahrungen rassistischer
Unterdrickung und kolonialer Dif-
ferenz basiert. Rjabtschuk Gbertrug
Fanons Metapher dennoch auf die
ukrainische Situation: Die ,,schwarze
Haut" wurde dabei zum Symbol der
ukrainischen Sprache, die im russi-
schen und sowjetischen Imperium
gegenuber der ,,weien" russischen
Sprache als minderwertig markiert
wurde.

Das analytische Feld der post-
kolonialen Studien konzentrierte
sich lange Zeit vor allem auf die Er-
fahrungen der Lander der soge-
nannten ,,Dritten Welt". Die ,,Zweite
Welt", also die Staaten des sozialisti-
schen Lagers, blieb selbst wéhrend
der Perestroika unter Gorbatschow
weitgehend auBerhalb dieses theo-
retischen Horizonts [22].

Erst im spdaten 20. und frGhen
21. Jahrhundert wurde der Begriff

12. Fofo: Performative Protestaktion,

in der Katharina Il. inszeniert wird.

Die historische Anweisung ,,Uber die
Russifizierung von Kleinrussland" (1764)
wird dabei aufgegriffen und im Kontext
einer Protfestaktfion gegen Russifizierung
(2015) kritisch reflektiert.
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des Postkolonialismus global ausge-
weitet, sodass zunehmend auch zu-
vor marginalisierte Regionen wie
Osteuropa in den Fokus rUckten.
Dennoch wurde Moores Vorschlag,
postkommunistische Gesellschaften
aus postkolonialer Perspektive zu
analysieren, lange Zeit kaum aufge-
griffen.

Rjabtschuk beschreibt dieses
Phdnomen als ,,doppeltes Schwei-
gen" beziehungsweise als ,,gegen-
seitiges Beschweigen*, das durch
politische und ideologische Stereo-
type geprégt gewesen sei [19].

Der polnische Forscher Fiut ent-
wickelte ein neues Modell zur Be-
schreibung der postkolonialen
Weltordnung, das an die Stelle der
Dichotomie ,,Erste Welt - Dritte Welt",
die Unterscheidung zwischen ,Erster”
und ,,Zweiter Welt* setzte und damit
insbesondere kontinentale Kolonial-
verhdlinisse erfassbar machte [21].

Die Ubertragung postkolonialer
Studien auf den europdischen Kon-
text fUhrte zur stérkeren Anerken-

nung hybrider Formen kolonialer
Herrschaft und rickte zugleich un-
terschiedliche Typen von Imperialis-

mus, auch im postkommunistischen
Osteuropaq, in den Fokus. In diesen
theoretischen Horizont fraten zuneh-
mend auch die europdischen Vélker
der ehemaligen Sowjetunion ein.

Gleichzeitig wurde mit der EinfUh-
rung des Begriffs ,,postsowjetischer
Raum® zu Beginn der 1990er Jahre
ein Deutungsrahmen etabliert, der
die ehemaligen Sowijetrepubliken
weiterhin in enger Abhdngigkeit zu
Russland erscheinen lieB. Der Begriff
der ,,Postsowijetizitat" selbst blieb bis-
lang theoretisch nur unzureichend
ausgearbeitet, wodurch auch sein
Verhdltnis zur Postkolonialitat un-
scharf blieb.

Auf dieser begriffichen Grundlo-
ge wurde das sowjetische Narrativ
von der ,gemeinsamen historischen
Wiege" und den , drei briderlichen
Vélkern® weiterhin reproduziert. Die
Ukraine erschien dadurch héufig als
Teil eines gemeinsamen russischen
sprachlichen, kulturellen und politi-
schen Raumes. Mit Beginn der groB
angelegten russischen Invasion verlor
dieses Narrativ jedoch zunehmend
seine Plausibilitat, wéhrend seine im-
periale Grundlage offen zutage trat.

13. Fofo: Die Zerstérung eines Lenin-
Denkmals in Kyjiw wé&hrend des
Euromaidan steht fUr den Bruch mit
sowjetischer Symbolpolitik und die
Neuaushandlung &ffentlicher Erinnerung.



Der Ukraine werden dalbei nicht
nur symbolisch, sondern auch ma-
teriell Geschichte, Kultur und das
Recht auf eigenstdndige Existenz
abgesprochen [10]. Vor diesem Hin-
tergrund gewinnt die Aufgabe an
Bedeutung, solche imperialen Nar-
rative kritisch zu dekonstruieren und
die postsowjetischen Staaten starker
in globale postkoloniale Forschungs-
diskurse einzubinden.

Auch nach der Orangenen Re-
volution blieb die Frage umstritten,
inwiefern postkoloniale Theorie auf
die ukrainische Erfahrung Ubertrag-
bar ist. Pavlyshyn interpretierte die-
se Unsicherheit als Ausdruck einer
»RUckkehr kolonialer Resignafion®
nach Osteuropa [15]. Gleichzeitig
zAhlte er zu den ersten Forschern, die
postkoloniale Konzepte konsequent
auf die ukrainische Kulturgeschichte
der Zeit nach 1991 anwendeten [16].

14. Foto: Die Installation Determination
(2014) der KUnstlerin Tetiana Voitovych
steht exemplarisch fUr die ukrainische
Dekolonisierung des Sffentlichen
Raums: Ein ehemaliger Lenin-Sockel
wird zum Ort neuer Erinnerung

und kultureller Selbstbehauptung.
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Neuverhandlung wissenschaftlicher

Kanons,

Forschungsmethodologien und epistemologischer

Rahmungen

Nach Jurtschuk zielt die dekolo-
niale Theorie in erster Linie auf eine
Kritik der Epistemologie und der Pro-
zesse der Wissensproduktion sowie
auf eine grundlegende Kritik der
Moderne selbst. Die Moderne wird
dabei als Ursache kolonialer Macht-
verhdltnisse und der mit dem Kolonia-
lismus verbundenen Ungleichheiten,
Formen von Rassismus und Gewalt
verstanden.

Dekoloniale Theorie macht da-
rauf aufmerksam, dass auch die
von der Moderne hervorgebrach-
ten ldeale und Institutionen, etwa
Vorstellungen von Fortschritt und
Entwicklung sowie Bildungs, Wissen-
schafts und Staatssysteme, kolonial
produzierte Ungleichheiten in sich
tragen [11].

Es ist festzuhalten, dass im ukraini-
schen intellektuellen Raum bis heute
ein komplexer Dialog zwischen anti-
kolonialen und postkolonialen Diskur-

sen andauert. Dieser Dialog umfasst
zugleich die Neuverhandlung wissen-
schaftlicher Kanons, Forschungsme-
thodologien und epistemologischer
Rahmungen. Internationale theoreti-
sche Ansatze werden dabei rezipiert
und an die spezifischen historischen
Erfahrungen der Ukraine angepasst.

Aus dieser Perspektive kann auch
der Holodomor — die von der sowjeti-
schen FUhrung verursachte Hungers-
notin der Ukraine von 1932-1933 - als
Ausdruck kolonialer Herrschaft ver-
standen werden. Er verdeutlicht, wie
die ukrainische Bevdlkerung durch
politische Gewalt, wirtschaftliche
Kontrolle und Repression systema-
tisch untergeordnet und ihrer Hand-
lungsmoglichkeiten beraubt wurde.
Ebenfalls rezipiert wird das Konzept
der ,,Postabhdngigkeit”, das die
Fortwirkung kolonialer und imperialer
Abhdngigkeitsverhdéltnisse nach
formaler politischer Unabhé&ngigkeit

15. Foto: Gedenken an die Opfer des Holodomor. Das Entzinden von Kerzen symbolisiert
die Erinnerung an die Millionen Opfer der von Stalin verursachten Hungersnot in der
Ukraine (1932-1933).




beschreibt. Serhij Plokhy widmete
zahlreiche Arbeiten der Frage nach
der Eigenstandigkeit ukrainischer
Identitédt sowie den imperialen Kon-
tinuitédten russischer Staatlichkeit.
Besonders hervorzuheben ist dabei
seine Studie ,,Die Entstehung der
slawischen Nationen. Vormoderne
Identitéten in der Ukraine, Russland
und Belarus”, in der er die Entwick-
lung russischer Herrschaftsvorstel-
lungen nach dem Vertrag von
Perejaslaw analysiert.

Nach Plokhys Interpretation be-
gann das Moskauer Zarenreich im
Jahr 1654 mit seiner Expansion nach
Westen. Dieser Prozess wurde spd-
ter sowohl vom Russischen Reich
als auch von der Sowjetunion fort-
gefUhrt. Die Expansion beruhte zu-
ndchst vor allem auf militdarischer
Gewalt, spdter zunehmend auch
auf politischen, kulturellen und ideo-
logischen Mechanismen der Einfluss-
nahme.

Mit dem Zerfall der Sowjetunion
im Jahr 1991 schien diese imperiale
Expansion zwar beendet, ihre politi-
schen und mentalen Strukturen wirk-
ten jedoch weiterhin fort [11].

Wolodymyr Krawtschenko be-
trachtet in dem Sammelband
,Ukraine, Imperium, Russland.
Ausgewdhlte Aufsdatze zur mo-
dernen Geschichte und Histo-
riographie* die moderne Geschich-
te der Ukraine aus antikolonialer
Perspektive. Zugleich diagnostiziert
er das Phdnomen der ,kleinrussi-
schen" Loyalitat und betont, dass
die moderne ukrainische nationale
Identitat in ihrer Entwicklung eben-
falls Phasen des ,Slawismus* und der
»Rus’kist" durchlaufen habe. Seiner

Auffassung nach blieb das Denken

vieler kleinrussischer Patriot:innen in-
nerhalb eines imperialen Bezugsrah-
mens verankert. Die Ukraine wurde
nicht als vollsténdig eigensténdiger
nationaler Raum verstanden, son-
dern primdr in Relation zu Russland
gedacht. Ziel war daher weniger
die Trennung vom Imperium als viel-
mehr die Anerkennung der kulturel-
len und historischen Gleichwertigkeit
oder Uberlegenheit der ukrainischen
Tradition gegenuber ,,GroBrussland*.

Die Debatte unter Vertreter:in-
nen antikolonialer und postkolonia-
ler Ansétze Uber den Charakter des
russisch-ukrainischen Krieges gewinnt
derzeit sowohl in der Offentlichkeit
als auch im akademischen Diskurs
zunehmend an Dynamik.

Gerade darin zeigt sich, dass
dekoloniale Studien in der Ukraine
Iadngst kein peripheres oder ledig-
lich adaptiertes intellektuelles Feld
mehr sind, sondern sich zunehmend
ZU einer eigenstandigen geisteswis-
senschaftlichen Forschungsrichtung
entwickeln.
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Zusammenfassung

Der akademische Kontext de-
kolonialer Studien in der Ukraine
hat sich somit mit betrachtlicher
Verzdgerung und unter Bedingun-
gen erheblicher methodologischer
Schwierigkeiten herausgebildet. Die-
ser RUckstand war nicht nur durch
politische Umstdnde oder die Tr&g-
heit des sowjetischen Erbes be-
dingt, sondern auch dadurch, dass
klassische westliche Modelle des
Kolonialismus die Spezifik russischer
imperialer Herrschaft und die ukrai-
nische Erfahrung der Unterwerfung
lange Zeit nicht berUcksichtigten.
Gerade deshalb konnten ukraini-
sche Geisteswissenschaftleriinnen
postkoloniale Instrumentarien nicht
einfach Ubernehmen, sondern muss-
ten sie an den eigenen historischen
Kontext anpassen, neu verhandeln
und stellenweise kritisch revidieren.

Wichtig ist, dass sich der deko-
loniale Ansatz in der ukrainischen
Geisteswissenschaft nicht im luftlee-
ren Raum herausbildete. Inm gingen
antikoloniale intellektuelle Prak-
tiken der ukrainischen Historio-
graphie, Literaturkritik, Publizistik,
Kulturwissenschaft und des dis-
sidentischen Denkens voraus.
Von Hruschewskyj und Chwy-
lowyj Uber Dsujba, Lysiak-Rudnyzkyj,
Rjabtschuk, Pawlyschyn, Sabusch-
ko, Plokhy und andere Forschende
formierte sich schrittweise ein Korpus
von Ideen, der es ermdglichte, die
ukrainische Erfahrung nicht als ,re-
gionale Variante* russischer oder so-
wijetischer Geschichte, sondern als
eigenstandiger historischer, kulfurel-

ler und politischer Weg wahrzuneh-
men.

Dekoloniale Studien in der Uk-
raine erscheinen heute nicht nur
als Analyse der Vergangenheit,
sondern auch als Revision der
Grundlagen der Wissensproduktion
selbst, wissenschaftlicher Kanons,
Forschungsmethodologien und
epistemologischer Rahmungen,
innerhalb derer die Ukraine
lange Zeit in fremden Kategorien
beschrieben wurde. In diesem
Sinne bedeutet Dekolonisierung im
akademischen Feld nicht nur die
Kritik imperialer Narrative, sondern
auch die Durchsetzung des Rechts
der Ukraine, Subjekt ihres eigenen
Wissens Uber sich selbst zu sein.

Gerade deshalb stel-
len die gegenwdartigen de-
kolonialen Studien eines der
zentralen intellektuellen Instrumente
zur Neuverhandlung der ukrainischen
Vergangenheit und Gegenwart
dar. Ihre Bedeutung liegt nicht nur
in der Pr&zisierung von Begriffen
oder in der Neubestimmung histo-
rischer Konstellationen, sondern in
einer tiefergehenden Verédnderung
der Wahrnehmungsweise selbst - von
einer abhangigen, sekunddren und
Ubernommenen Perspektive hin zu
einer eigensté&ndigen, kritischen und
subjektzentrierten Sicht.
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Kapitel 3.

Literatur und Essayistik
als Raum dekolonialer
Neuverhandlung

Halyna Slotjuk

Einleitung

Die ukrainische Kultur, insbeson-
dere die Literatur, stand Uber Jahr-
hunderte hinweg unter imperialem
Druck, zundchstim Rahmen des Rus-
sischen Reiches, spdter in der Sow-
jetunion. Dieser Druck manifestierte
sich in Russifizierung, Zensur, Repres-
sionen sowie in der Produktion von
Vorstellungen von Minderwertig-
keit und sprachlicher Assimilation.
Das russische koloniale System re-
duzierte die ukrainische Kultur auf
Folklore und Traditionen. Dadurch
entsdand das Bild einer vermeint-
lich ,erstarrten* Kultur, die nicht als
eigenstdndige moderne Kultur, son-
dern als Relikt der Vergangenheit
wahrgenommen wurde. Im 19. Jahr-
hundert war die ukrainische Kultur
systematischen Beschrdnkungen
ausgesetzt, insbesondere durch
das Valuev-Zirkular, das die

Veréffentlichung religidser und
pddagogischer Texte in ukrainischer
Sprache faktisch untersagte. Im Jahr
1876 verscharfte der Emser Erlass die-
se Restriktionen erheblich, indem er
sie auf das gesamte Druckwesen,
auf Ubersetzungen und auf éffent-
liche Lesungen ausweitete. Unter
solchen Bedingungen waren Schrift-
stelleriinnen gezwungen, sich an ei-
nen streng kontrollierten kulturellen
Raum anzupassen.

Die polnisch-amerikanische Lite-
raturwissenschaftlerin Eva Thompson
stelltin ,,Troubadoure des Imperiums*
(2024) fest, dass eine solche Litera-
tur als exotisierende lllustration eines
imperialen Raums funktionierte, der
kulturelle Hierarchien etablierte, in-
nerhalb derer der ukrainischen Kultur
eine untergeordnete Position zuge-
wiesen wurde. Die Autorin argumen-
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tiert, dass Literatur in imperialen Kul-
turen als Mittel der Normalisierung
kolonialer Unterordnung fungiert
[8]. Literatur war im kolonialen Kon-
text somit nicht nur eine Form kul-
turellen Ausdrucks, sondern auch
ein Instrument zur Stabilisierung von
Hierarchien, innerhalb derer die
ukrainische Kultur Uber lange Zeit
marginalisiert blieb.

Jedes Werk in ukrainischer
Sprache wurde zu einem Beleg fur
die Existenz einer eigenstdndigen
ukrainischen Kultur und Geschichte.
Mykola Rjabtschuk interpretiert in sei-
nem Buch ,,Postkoloniales Syndrom*
(2011) die ukrainische Literatur als ei-
nen Raum, in dem verbotene Ideen
ausgesprochen werden konnten:
Freiheit und ganz grundsatzlich das
Recht, man selbst zu sein. Er bemerkt,
dass ,,unter ukrainischen Bedingun-
gen gerade die Literatur die Politik
ersetzte. Sie sagte aus, was sich an-
ders nicht sagen lieB" [5].

Der Beginn des 20. Jahrhunderts
war von revolutiondren Umbrichen
gepragt. In ,,Hinter den Kulissen des
Imperiums* schreibt Wira Ahejewa,
dass ,,die Errungenschaft der Ukrai-
nischen Volksrepublik, die die Ent-
wicklung der Nation fUr mehrere
Jahrzehnte bestimmte, in kulturellen
und akademischen Institutionen, Bil-
dung und Massenmedien in der Mut-
tersprache bestand. Die Politik der
Ukrainisierung wirkte identit&tsstar-
kend" [1].

Seit Beginn der 1930er Jahre
begann das stalinistische Regime,
die Ukrainisierung zurUckzudréangen.
Es kam zu massiven Repressionen
gegen die Intelligenzija. Eine ganze
Generation von Schiriftsteller:iinnen,

die das Fundament der modernen
ukrainischen Literatur gelegt hatte,
wurde physisch vernichtet. Zu ihnen
gehdrten Mykola Chwylowyj, Wa-
lerjan Pidmohylnyj, Hryhorij Kosynka,
Jewhen Pluschnyk und Tausende
weitere Kulturschaffende.

Die sowijetische Periode vertiefte
die Russifizierungstendenz in der uk-
rainischen Literatur nicht nur durch
Zensur, sondern auch durch die Dis-
kriminierung ukrainischsprachiger
Leser:innen. Bibliotheken wurden
mit russischsprachigen Buchern be-
stUckt und Werke ausldndischer Au-
tor:iinnen wurden Uberwiegend ins
Russische Ubersetzt, wodurch ge-
zielt eine Nachfrage nach russisch-
sprachiger Literatur erzeugt wurde.
Die imperiale Politik gegenUtber der
ukrainischen Literatur zielte auf die
schrittweise Zerstoérung ukrainischer
Identitat.

Die kolonialen Bedingungen,
unter denen sich die ukrainische
Literatur entwickelte, beeinfluss-
ten nicht nur Themen und Stil, son-
dern auch die Moglichkeit des
Schreibens selbst. Zugleich blieb Li-
teratur ein Tradger nationaler Erin-
nerung, kulturellen Uberlebens und
der Bewahrung von Eigenstandig-
keit, wéhrend Schriftsteller:innen zu
Kampferiinnen fUr das Recht des Vol-
kes auf seine Sprache, Geschichte,
Kultur und Gedankenfreiheit wurden.

In diesem Zusammenhang sind
auch die dissidentischen Dichter:in-
nen der 1960er bis 1980er Jahre zu
nennen, denn sie erschifterten mit
inren Werken, Briefen, TagebuUchern
und offenen Appellen das imperia-
le System. Der bekannte Schriftstel-
ler und Menschenrechtsverteidiger
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16. Foto: Titelblatt der Zeitung Sowjetskaja Kultura (1953). Die sowjetische Propaganda
férderte gezielt eine standardisierte ,,Massenkultur' als Instrument ideologischer Steuerung

und gesellschaftlicher Vereinheitlichung.

Wassyl Stus schrieb in ,,Das Phdno-
men des Epoche (Aufstieg zur Gol-
gatha des Rumes)* (1994) Gber
Literatur als einen ,,Dienst an der
Wahrheit" angesichts des totalen
Bdsen [7]. In einem Brief an seinen
Sohn formulierte er: ,,Wenn du die
Ukraine in dir verlierst, verlierst du
dich selbst" [6]. Dieses Werk und
die Texte anderer Dichteriinnen
der Sechzigerbewegung markier-
ten eine neue Etappe kulfurellen Wi-
derstands gegen das sowjetische to-
talitdre Regime.

Die sowjetische Propaganda
forderte zugleich die sogenann-
te ,Massenkultur”, Uber die Iwan
Dsujba in seinem Essay ,Jahr-
tau-sendwende: Phantfom oder
RealitGt? Schrieb. Sie sei ,,ein sehr ge-
fahrliches Phédnomen, denn es han-
delt sich nicht um Gegenkultur oder
alternative Kultur, sondern schlicht
um Kulturlosigkeit" [2].

Bei der Beschreibung der post-
kolonialen Situation in der bereits
unabhdngigen Ukraine fallt Myko-
la Rjabtschuks Urteil Uber die Versu-
che, das koloniale Erbe in den ersten
Jahren der wiedererlangten Staat-

lichkeit zu Uberwinden, duBerst er-
nUchternd aus. In ,, Von Kleinrussland
zur Ukraine: Paradoxien verspdateter
Nationsbildung' (2000) bemerkt er,
das Ergebnis einer geschickt und ziel-
gerichtet betriebenen kolonialen Po-
litik sei ,,das erstaunliche Phdnomen
der ,,nationalen Bewusstlosigkeit"
(ein Begriff von Oksana Sabusch-
ko) eines recht groBen, 50 Millionen
Menschen z&hlenden europdischen
Ethnos, der mit einem nationalen
Selbstbewusstsein aus der Feudal-
zeitin das 21. Jahrhundert eintritt* [3].

Die Frage nach der Uberwindung
des kolonialen Erbes stellte sich mit
besonderer Schérfe im Kontext des
umfassenden russischen Krieges ge-
gen die Ukraine und der neuerlichen
Zuspitzung des Kampfes um nationa-
le Identitét. Gerade die ukrainische
Literatur und Essayistik wurden zu ei-
nem markanten Ausdruck kulturellen
Widerstands, zu einer Form der Be-
wahrung historischen Gedd&chtnis-
ses und der Behauptung nationaler
Identitat.

Indem sie Sprache und Stimm-
ezurUckgewinnt und Geschichte wie
Traumata neu verhandelt, erfullt Li-
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teratur eine dekolonisierende Funk-
fion. Mykola Rjabtschuk betont in
seinem Artikel ,,Kartierung der ,,Na-
tion von Nirgendwo": das toxische
Mantra des ,,imperialen Wissens* und
die Herausforderungen der Dekolo-
nisierung*, dass die Dekolonisierung
dieses Systems auf einer kritischen
Neuverhandlung wissenschaftlicher
und kultureller Strukturen beruhen
musse, die bis heute Vorstellungen
von der Ukraine als einer ,,Nation von
Nirgendwo" reproduzieren [4].

Die groBB angelegte Invasion rus-
sischer Truppen in die Ukraine im
Februar 2022 hat den Dekolonisie-
rungsprozess weiter intensiviert. Uk-
rainische Schriftsteller:iinnen und
KUnstleriinnen begannen einen ak-
fiven Dialog Uber Dekolonisierung
und kulturelle Identitat.

Wichtige Impulse fUr die Heraus-
bildung und Festigung ukrainischen
dekolonialen Denkens gehen dabei
von einer Reihe von Wissenschaft-
ler:iinnen und Schriftsteller:iinnen aus.




17. Foto: Wira Ahejewa, ukrainische
Literaturwissenschaftlerin

Wira Ahejewa

ist eine ukrainische Litera-
turwissenschaftlerin, Literaturkri-
tikerin und Genderforscherin. Sie ist
Mitbegrinderin des Kyjiwer Instituts
fur Genderforschung, Doktorin der
Philologie und Professorin an der
Nationalen Universit&t Kyjiw-Mohylo-
Akademie. Sie ist Autorin der BUcher
,Hinter den Kulissen des Imperiums”,
wEssays Uber ukrainisch-russische
Kulturbeziehungen", ,,Marsianer auf
dem Chreschatyk”, ,Das literarische
Kyjiw zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts”, ,Gegen kulfurelle Amnesie”,
,Essays Uber nationales Geddcht-
nis und Identitdt" sowie weitere Pu-
blikationen.

3A NAWITYHKAMU
IMMEPIT

€cei Npo yKpaiHCbKO-POCIAChKi
KyNbTYpPHi BiGHOCUHN

18. Hinter den Kulissen des Imperiums:
Essays zu ukrainisch-russischen
Kulturbeziehungen (2021).

,Hinter den Kulissen des Impe-
riums. Essays Uber ukrainisch-russi-
sche Kulturbeziehungen* (2021) ist
ein Buch Uber die ukrainische Erfah-
rung eines lang andauernden Wider-
standes gegen das Imperium - nicht
nur in bewaffneter Form, sondern vor
allem kulturell: durch Sprache, Erin-
nerung und Werte. Wira Ahejewa
zeigt, dass Russlands Krieg gegen die
Ukraine nicht pldtzlich entstanden ist,
sondern dass seine Voraussetzungen
Uber Jahrhunderte hinweg in einer
Politik der Abwertung, Aneignung
und Verdrdngung ukrainischer Kul-
tur geschaffen wurden. Die Autorin
analysiert die ukrainisch-russischen
Beziehungen aus der Perspektive kul-
tureller Prozesse. Im Zentrum stehen
ukrainische Kunstleriinnen und Intel-
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lektuelle, die unter stdndigem Druck,
Zensur und der Gefahr der Vernich-
tung arbeiteten und zugleich beharr-
lich ihr Recht verteidigten, sie selbst
zu sein und mit eigener Stimme zu
sprechen.

Eines der zentralen Motive des Bu-
ches ist die grundlegende kulturelle
Differenz zwischen der Ukraine und
Russland. Wie Wira Ahejewa Uber-
zeugend darlegt, betonten ukraini-
sche Autoriinnen seit den Anfangen
der modernen ukrainischen Literatur
die Unvereinbarkeit zweier Weltan-
schauungs- und Wertesysteme. Dies
zeigt sich in den Werken von Taras
Schewtschenko, Lessja Ukrajinka, My-
kola Chwylowyj, Maksym Rylskyj, My-
kola Serow, Wiktor Domontowytsch,
Oksana Sabuschko und vielen ande-
ren. Ein weiteres zentrales Thema des
Buches ist die Bewahrung von Er-

s ™

=

rinnerung. Als die imperiale Politik
Archive, Museen und Bibliotheken
zerstorte, wurde gerade die familia-
re Erinnerung zu einer Form des Wi-
derstands. Menschen versteckien
BUcher und Manuskripte, gaben
Geschichten mundlich weiter und
bewahrten, was nicht verloren ge-
hen durfte. Wie die Autorin betont,
lebt Kultur von menschlicher Wach-
samkeit und Verantwortung. ,,Hinter
den Kulissen des Imperiums* ist daher
nicht nur eine literaturwissenschaftli-
che Studie, sondern auch ein Impuls
zur Auseinandersetzung mit der eige-
nen Geschichte und zur Einsicht, dass
Erinnerung ein Instrument des Uberle-
bens ist. Erinnern bedeutet zu wissen,
wer man ist, und zu verstehen, mit
wem und wofUr man k&mpft.

19. Fotfo: In den von Russland besetzten Teilen der Regionen Donezk und Luhansk wurde
laut dem Ukrainischen Zenfrum fdr nationalen Widerstand ein GroBteil der ukrainischen

Literatur vernichtet.




Ecei npo HaLjioHanbHy
nam'aTb Ta iAeHTUYHICTb.
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BIPA ATECBA

20. Buchcover: Gegen kulturelle Amnesie:
Essays Uber nationales Geddchtnis und
Identitét (2025)

~Gegen kulturelle Amnesie. Es-
says Uber nationales Geddchtnis
und Identitét” (2025) ist Wira Aheje-
was heues Buch Uber die Rolle der
Erinnerung als Grundlage nationaler
Identitdt. Die Autorin beschreibt die
ukrainische Erfahrung als einen unun-
terbrochenen Kampf um das Recht,
sich an die eigene Geschichte zu er-
innern - in einer Situation, in der Kolo-
nisatoren Uber Jahrhunderte hinweg
verboten, Uber die Vergangenheit zu
sprechen, und ihre eigene Sicht auf
historische Ereignisse aufzuzwingen
versuchten.

Wie Wira Ahejewa hervorhebt, ist
der Widerstand gegen die Politik des
Vergessens nie abgebrochen. Durch
die Analyse klassischer und zeitge-
ndssischer Texte zeigt sie Uberzeu-

gend, dass die Bewahrung kollekti-
ver Erinnerung nicht nur eine kulturel-
le Aufgabe, sondern eine Frage des
nationalen Uberlebens ist. Zugleich
betont sie, dass Erinnerung nicht nur
bewahrt, sondern auch neu befragt
und interpretiert werden muss. His-
torische Ereignisse und ihre Bedeu-
tungen mussen immer wieder neu
erschlossen werden, um Antworten
auf die Herausforderungen der Ge-
genwart zu finden.
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21. Foto: Tamara Hundorowa, ukrainische
Literaturwissenschaftlerin.
Commons

Tamara Hundorowa

ist eine ukrainische Literatur- und
Kulturwissenschaftlerin. Sie ist Dokto-
rin der Philologie, Professorin, leiten-
de wissenschaftliche Mitarbeiterin
am T.-H.-Schewtschenko-Institut for
Literatur der Nationalen Akademie
der Wissenschaften der Ukraine (seit
2022) sowie korrespondierendes
Mitglied der Nationalen Akademie
der Wissenschaften der Ukraine (seit
2003). Zu ihren Forschungsschwer-
punkten gehdren Literaturtheorie,
Gender Studies, postkoloniale Kritik,
Modernismus, Postmodernismus und
ukrainische Literatur.

Temapd MNysgopoaa

22. Buchcover: Transitkultur: Symptome
postkolonialer Traumata. Aufsétze und
Essays (2012)

Das Buch , Transitkultur. Symp-to-
me postkolonialer Traumata: Aufsat-
ze und Essays*” (2012) widmet sich
postkolonialen Aspekien der zeit-
gendssischen ukrainischen Kultur.
Im Mittelpunkt steht der Begriff der
»Transitkultur”, der eine therapeuti-
sche Funktion erfUllt. Sie deutet die
Gegenwart durch die Erfahrung der
Vergangenheit, unterstitzt die Suche
nach der eigenen Identitat und dem
Selbstversténdnis, und entwirft Pers-
pekfiven fur die Zukunft.

In diesem Buch konzentriert sich
die Autorin auf zentrale Proble-
me der ukrainischen Kultur in der
postsowjetischen Ubergangszeit.
Sie schreibt Uber tiefe Briche zwi-
schen den Generationen, insbe-
sondere zwischen der sogenannten
Jletzten sowjetischen Generation”,
die sich das Recht auf die eigene
Geschichte neu erk&dmpft, und der



Generation der Unabhdéngigkeit, fur
die die sowijetische Erfahrung nicht
mehr prégend ist. Die Nostalgie nach
der Vergangenheit versteht sie nicht
als harmlose Erinnerung, sondern als
Symptom einer postkolonialen Trau-
matisierung.

Das Buch analysiert Werke fUhren-
der ukrainischer Schriftstellerinnen,
insbesondere von Lina Kostenko und
Oksana Sabuschko. Anhand dieser
Texte zeigt Hundorowa, wie ukrai-
nische Literatur Traumata, Heraus-
forderungen und die Suche nach
Identitat reflektiert. In der zweiten
Auflage kommen neue, hochaktu-
elle Themen hinzu, darunter Migra-
tion als Zustand der Bodenlosigkeit,
also des Verlusts von Halt und Zu-
hause. FUr diese Ausgabe verfasste
Tamara Hundorowa ein neues Kapi-
tel - das essayistische Selbstzeugnis
einer gewaltsam Vertriebenen: Mit
den Wurzeln nach oben oder die Un-
abgeschlossenheit des Transits. Der
Satz ,,Wir leben in einer Welt nach
dem Transit und nach Butscha* [9]
beschlieBt das Buch und markiert zu-
gleich die moralische Schwelle einer
neuen historischen Realitat.

TAMAPA TYHAOPOBA

| {P|1AuHc31v||(IanAuKy"hwm
HiA
TRABMA "bm\o

23. Buchcover: Transitkultur und
postkoloniales Trauma (2024)

Das Buch , Transitkultur und post-
koloniales Trauma* (2024) fUhrt die
Themen der vorherigen Publika-
tionen fort. Die Romane von Serhij
Zhadan, Oksana Sabuschko und
Lina Kostenko wurden zu SchlUssel-
texten der ukrainischen Literatur der
frUhen 2000er Jahre - sie hielten eine
Zeit des Wandels, der Suche und der
schmerzhaften Neuverhandlung der
Vergangenheit fest. Gerade diese
Texte analysiert Tamara Hundorowa
in ihrem Buch zusammen mit einer
Reihe weiterer wichtiger kultureller
Phdnomene der Epoche zwischen
beiden Maidan-Revolutionen (2004.
2014). Die Autorin schlagt vor, die-
sen Zeitraum aus drei Perspektiven zu
betrachten: postkoloniale Traumata,
das Erbe totalitéren Denkens und die
Arbeit der Erinnerung - also wie Ver-
gangenheit von einer Generation zur
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n&chsten weitergegeben wird. Im
Mittelpunkt steht ein komplexer post-
sowjetischer ,,Ubergang*, der Kultur,
Literatur und das gesellschaftliche
Bewusstsein nachhaltig geprégt hat.

24. Foto: Jewhenija Kusnetsowa,
ukrainische Schriftstellerin.

Jewhenija
Kusnetsowa

ist eine ukrainische Schriftstellerin,
Ubersetzerin und assoziierte Forsche-
rin an der Kyjiw School of Economics.
Sie promovierte im Bereich interna-
tionaler und interkultureller Studien.
Sie ist Autorin der BUcher ,,Sprache
als Schwert. Wie das Sowjetimperium
sprach*, ,Fragt Mijecka", ,,Kochen in
Traver”, ,Die Leiter"und ,,Die Schafe
sind unversehrt”,

€BIEHIA KY3HELOBA

MOBA-MEY

fIK TOBOPHAA
PAITHCBKA IMNEPIA

25. Buchcover: Sprache als Schwert: Wie
das Sowjetimperium sprach (2023)

~Sprache als Schwert. Wie das So-
wjetimperium sprach* (2023) ist ein
populdrwissenschaftliches Buch von
Jewhenija Kusnezowa Uber Sprache
als Instrument der Macht, des Wider-
stands und der Selbstvergewisserung
in der Sowjetunion. Die Autorin un-
tersucht sprachliche Verhdltnisse in
einem totalitdren Staat und macht
sichtbar, wie eng Sprache mit Fra-
gen von Macht und nationaler Iden-
titat verwoben ist. Im Zentrum stehen
schmerzhafte und bis heute hochak-
tuelle Fragen: Warum schédmen sich
Menschen manchmal, inre Mutter-
sprache zu sprechene Warum gilt es
in manchen Gesellschaften als nor-
mal, die Sprache des Landes, in dem
man lebft, nicht zu beherrschen?



Ein zentrales Thema ist das Ver-
schwinden von Sprachen auf dem
Gebiet des heutigen Russlands als
Folge imperialer Sprachpolitik. Das
Buch versammelt 101 kurze Essays
und Reflexionen, in denen verbrei-
tete Vorstellungen von der angeb-
lichen ,NatUrlichkeit* der Dominanz
der russischen Sprache konsequent
infrage gestellt werden. Stattdessen
zeigt die Autorin, wie Sprache zu ei-
nem Instrument des Drucks wurde,
zu einem symbolischen Schwert, das
gegen andere Sprachen und Kultu-
ren gerichtet ist.

Jewhenija Kusnetsowa betont,
dass die Muttersprache nicht nur ein
Kommunikationsmittel ist, sondern
auch eine Form des Widerstands
gegen imperiale Praktiken sowie
eine Moglichkeit ist, Wirde und Er-
innerung zu bewahren. Durch per-
sonliche Beobachtungen, historische
Beispiele und kulturelle Parallelen er-
offnet sie einen Zugang, der hilft, die
sprachlichen Erfahrungen der totali-
t@ren Vergangenheit besser zu ver-
stehen.

Sprache als Schwert regt dazu
an, Uber die Rolle von Sprache in
Geschichte und Gegenwart nach-
zudenken. Das Buch analysiert nicht
nur die fraumatischen Erfahrungen
der Vergangenheit, sondern fordert
zugleich dazu auf, das eigene Wort
Schutzraum kultureller Eigensténdig-
keit und als Ausdruck des Rechts,
man selbst zu sein.

26. Foto: Foto: Radomyr Mokryk,
ukrainischer Historiker und Publizist.

Radomyr Mokryk

ist Historiker, Kulturwissenschaft-
ler und promovierter Philosoph mit
Forschungsschwerpunkt auf der
modernen Geschichte Mittel- und
Osteuropas. Zu seinen wichtigsten
Publikationen zé&hlen ,,Aufstand ge-
gen das Imperium: die ukrainischen
Sechziger"” (2023, auch auf Tsche-
chisch und Deutsch erschienen) so-
wie ,,Tschechische Geschichten des
20. Jahrhunderts" (2024). Zudem ist er
Mitautor des Buches ,,Die Kraft des
Widerstands. Ukrainer:iinnen in sow-
jetischen Lagern*.

Er publiziert regelmd&Big in ukrai-
nischen und internationalen Me-
dien und lehrt an der Nationalen
Iwan-Franko-Universitat Lwiw sowie
an der Ukrainischen Katholischen
Universitat.
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KOJIOHIBAI.IIH

Crpax, MPUHNXKEHHS i onip
YkpaiHu B pagsHcbKin iMnepil

27. Buchcover: Kuh‘urelle Kolonls:erung
Angst, Erniedrigung und Widerstand der
Ukraine im Sowjetimperium (2015)

»Kulturelle Kolonisierung. Angst,
Erniedrigung und Widerstand der
Ukraine im Sowjetimperium* (2015).
Das Buch zeigt, dass die Unterwer-
fung der Ukraine in der Sowjetzeit
nicht allein durch Waffengewalt
oder politischen Druck erfolgte.
Vielmehr handelte es sich um einen
Krieg um das Bewusstsein, in dem
Kultur zum zentralen Schauplatz wur-
de. Das Buch beschreibt detailliert,
wie das Sowjetimperium versuchte,
Sprache, Literatur, Kunst und sogar
die Erinnerung an die Vergangenheit
zu konfrollieren.

Das Verbot des ukrainischen Wor-
tes, die Umschreibung der Geschich-
te, die Abwertung der eigenen Kultur
und das Aufzwingen eines russischen
Modells zielten darauf ab, in der uk-

rainischen Gesellschaft ein Gefuhl
der Minderwertigkeit zu erzeugen
und nationale Identitat zu untergro-
ben.

Zugleich zeigt Radomyr Mokryk,
wie KUnstleriinnen, Dissident:iinnen,
Vertreteriinnen der Sechzigerbewe-
gung. Intellektuelle und einfache
BUrger:innen trotz Repression und
Angst ihr Recht verteidigten, ihre
Muttersprache zu sprechen, ihrer
Held:innen zu gedenken und ihre ei-
gene Geschichte zu bewahren.

Die Studie ist nicht nur fUr das Ver-
st&ndnis der Vergangenheit von Be-
deutung. Sie macht auch sichtbar,
wie das sowjetische koloniale Erbe
bis in die Gegenwart fortwirkt - und
warum die beschriebenen kulturellen
Mechanismen der Unterwerfung in
engem Zusammenhang mit der heu-
tigen russischen Aggression gegen
die Ukraine stehen.



28. Foto: Mykola .1 btschuk bei einer
Veranstaltung in KéIn (Dezember 2009).

Mykola Rjabtschuk

ist als Journalist, Publizist, Dichter,
Prosaautor, Ubersetzer und Kolum-
nist tatig. Als promovierter Politikwis-
senschaftler arbeitet er als leitender
wissenschaftlicher Mitarbeiter an der
Abteilung fUr politische Kultur und
Ideologie des I.-F.-Kuras-Institut fir
politische und ethnonationale Stu-
dien der Nationalen Akademie der
Wissenschaften der Ukraine.

29. Buchcover: Von Kleinrussland
zur Ukraine: Paradoxien verspdteter
Nationsbildung (2000).

~von Kleinrussland zur Ukraine:
Paradoxien verspdteter Nationsbil-
dung*“ (2000). Das Buch gehort zu
den wichtigsten Arbeiten von My-
kola Rjabtschuk zur Herausbildung
der modernen ukrainischen Nation.
Darin erklart der Autor, warum der
ukrainische Weg zu Staatlichkeit
und ldentitat so komplex und wider-
spruchlich verlaufen ist. Er beschreibt
den Ubergang von einer ,kleinrussi-
schen zu einer ukrainischen Identitat
als einen langwierigen und schmerz-
haften Prozess, gepragt vom impe-
rialen Erbe, duBeren Einflussen und
einer unvollendeten Modernisierung.

Die Ukraine erscheint dabei
als eine Gesellschaft, die die Fol-
gen eines jahrhundertelangen Le-
bens im Russischen Reich und in der
UdSSR Uberwinden muss - Systeme,
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in denen ukrainische Identitat syste-
matisch abgewertet und einer ver-
meintlich ,,groBen” imperialen Kultur
untergeordnet wurde.

Ein zentrales Paradox, auf das
der Autor aufmerksam machf, ist
die sogenannte ,verspdtete Nati-
onsbildung”. Im Unterschied zu vie-
len europdischen Gesellschaften
formierte sich die ukrainische Nation
ohne eigenen Staat. Gerade des-
halb spielten Sprache, Literatur und
historisches Gedd&chtnis eine ent-
scheidende Rolle in diesem Prozess.

Rjabtschuk bietet eine tiefgehen-
de Reflexion darUber, wie die Ukrai-
ne den Weg von einer imperialen
Peripherie zu einer politischen Nation
beschreitet. Er beschreibt ein kom-
plexer, bis heute nicht abgeschlos-
sener, zugleich aber unumkehrbarer
Prozess.

In diesem Kontext entfaltet
der literarisch-essayistische Diskurs
der ukrainischen Dekolonisierung
einen Raum intellektuellen
Widerstands, in dem das Wort
selbst zum Instrument der Befreiung
wird. Durch Essays, Publizistik und
Kulturkritik dekonstruieren ukrainische
Autoriinnen imperiale Mythen,
gewinnen historische Erinnerung
zurUck und formen eine neue
Subjektivitat - nicht bloB als Reaktion
auf koloniale Erfahrungen, sondern
als eigenstandige Stimme kultureller
Selbstbehauptung.

30. Foto: Oksana Zabuzhko als Mitglied
der Internationalen Jury bei der Berlinale
2024.

Oksana Sabuschko

ist eine herausragende ukraini-
sche Schriftstellerin, Essayistin und
Kulturkritikerin. Sie gilt als eine der
zentralen Figuren des postsowjeti-
schen, feministischen und europdi-
schen literarischen Denkens.

Ihr Werk verbindet Literatur mit
Philosophie, Psychologie, Geschich-
te und Gesellschaftskritik und erdffnet
einen eigenstandigen intellektuellen
Raum, in dem die ukrainische Erfah-
rung in einen produktiven Dialog mit
den europdischen Traditionen der
Moderne und Postmoderne tritt.
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31. Buchcover: Feldstudien Uber
ukrainischen Sex (1996)

~Feldstudien Uber ukrainischen
Sex* (1996). Der Roman gilt als ein
SchlUsselwerk des ukrainischen deko-
lonialen Diskurses. Im Zentrum steht
eine intellektuelle Frau, Schriftstelle-
rin und Dozentin, die eine schmerz-
hafte Trennung von ihrem Geliebten,
einem Kunstler, durchlebt, der eine
tfraumatisierte und zugleich aggres-
sive postsowjetische Maskulinitat ver-
kérpert. Inre Beziehung wird dabei
nicht nur als persénliches Drama er-
z4hlt, sondern als Ausdruck tieferlie-
gender gesellschaftlicher Konflikte
lesbar.

Der Text entfaltet sich als emotio-
naler innerer Monolog, durchzogen
von Erinnerungen, Reflexionen und
Assoziationen, die wahrend eines &f-
fentlichen Auftritts der Protagonistin
in den USA aufbrechen. Ausgehend
von ihrer eigenen Erfahrung erkennt
sie allmd&hlich, dass eine zundchst als
intim verstandene Beziehung in Wirk-

lichkeit ein fUr die Ukraine typisches
Muster von Abhdangigkeit und Un-
terordnung reproduziert. Der Mann
beansprucht Kontrolle, wahrend die
Frau um das Recht kdmpfen muss,
gehort zu werden.

Der personliche Konflikt ist dabei
eng mit einem breiteren historischen
Kontext verschrdnkt - mit der Last
der sowjetischen Vergangenheit,
der systematischen Abwertung der
ukrainischen Sprache und Kultur
sowie der Marginalisierung weiblicher
Stimmen. In diesem Zusammenhang
verliert Sexualitét inren rein privaten
Charakter und wird zu einem Raum
des Kampfes um Wirde, Freiheit und
Selbstbestimmung.

My3e¥ HOXRMHYTHX CEKDETLB

32. Buchcover: Museum der verlassenen
Geheimnisse (2009)

»Museum der verlassenen Ge-
heimnisse” (2009) ist einer der
wichtigsten literarischen Texte zur De-
kolonisierung ukrainischer Erinnerung.
Der epische Roman umspannt nahe-
zu das gesamte 20. Jahrhundert und
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erzahlt anhand der Schicksale von
drei Generationen einer Familie ein
vielschichtiges Panorama der ukrai-
nischen Geschichte vom Holodomor
bis zur Unabhdangigkeit.

Die komplexe Komposition ver-
bindet Elemente des Detektfivro-
mans, der Familiensaga und der
historischen Chronik und macht
sichtbar, wie die koloniale Vergan-
genheit in die Gegenwart hinein-
wirkt. Die Handlung entfaltet sich auf
zwei Zeitebenen: in den 1940er und
1950er Jahren - geprégt vom Be-
freiungskampf der UPA und sowjeti-
schen Repressionen - sowie am Ende
der 1990er und zu Beginn der 2000er
Jahre, als das AusmaB der lange ver-
schwiegenen Geschichte allmdahlich
ins gesellschaftliche Bewusstsein fritt.

Diese zeitliche Struktur verweist
auf ein zentrales Problem kolonialer
Erfahrung, die unterbrochene Konti-
nuitét von Erinnerung. Im Mittelpunkt
der Gegenwartsebene steht eine
Journalistin, die durch die Rekonst-
ruktion einzelner Ereignisse ein dich-
tes Netz verborgener Geschichten
freilegt. Inre Recherche wird dabei
zu mehr als journalistischer Arbeit - sie
erscheint als symbolischer Prozess der
Wiederaneignung einer Wahrheit,
die von der sowjetischen Macht aus
dem offiziellen Narrativ verdrangt
wurde.

Der Roman zeigt eindrUcklich,
dass Dekolonisierung mit einer Um-
schreibung der Geschichte beginnt
- aus der Perspektive der Unterdrick-
ten und nicht der Sieger.

Die historische Handlungslinie
Uber die Angehdrigen der UPA er-
schlieBt die menschliche Dimension
des Befreiungskampfes, mit all sei-

33. Foto: K&mpfer der Ukrainischen
Aufstandsarmee (UPA) auf dem Berg
Hrehit. Ein historisches Zeugnis des
bewaffneten Widerstands im Zweiten
Weltkrieg.

34. Foto: Barrikade in Kyjiw wdhrend der
Orangene Revolution (26. November
2004). Die Proteste entstanden als
Reaktion auf Wahlfdlschungen bei den
Présidentschaftswahlen und mobilisierten
breite Teile der Bevélkerung unter

den orangefarbenen Symbolen der
Opposition.

nen moralischen Entscheidungen,
Angsten und Momenten des Ver-
rats. Oksana Sabuschko macht deut-
lich, dass koloniale Traumatisierung
nicht nur in physischer Gewalt und
Vernichtung besteht, sondern auch
in der systematischen Ausldschung
von Erfahrung, mit der Folge, dass
nachfolgende Generationen ohne




eigene, erzdhlbare Geschichte zu-
rGckbleiben.

Der Titel des Romans beschreibt
diesen Zustand einer postkolonia-
len Gesellschaft prézise: Die Ukrai-
ne erscheint als ,,Museum*, geflllt
mit verschwiegenen Geheimnissen,
vergessenen Namen, gebrochenen
Biografien und unausgesprochenen
Traumata. Erst deren Artikulation, die
RUckgewinnung von Erinnerung und
Namen, wird zur Voraussetzung kultu-
reller und moralischer Selbsterméach-
tigung.

In diesem Sinne wird das Ausspre-
chen dieser ,,Geheimnisse* zu einem
Akt der Wiederherstellung - einer Pra-
xis, die ethische und kulturelle Erneu-
erung ermoglicht. Sabuschko zeigt
damit, dass Dekolonisierung nicht
allein ein historischer Prozess ist, son-
dern auch eine bewusste Entschei-
dung von Literatur und Kultur, sich
dem Einfluss imperialer Narrative zu
entziehen und eigene Formen des
Erzdhlens zu entwickeln.

3 =
35. Foto: Serhij Zhadan ukrainischer
Dichter, Schriftsteller und Essayist.

Serhij Zhadan

Serhij Zhadan ist ein zeitgendssi-
scher ukrainischer Prosaautor, Dich-
ter, Ubersetzer und gesellschaftlicher
Akteur sowie Frontmann der Bands
Zhadan i Sobaky und Linija Maner-
hejma. Erist Autor der Romane ,,De-
peche Mode", ,, Woroschilowgrad*,
.~Mesopotamien” und ,Internat”
sowie zahlreicher Gedichtbdn-
de, darunter , Zitatensammlung”,
+Athiopien”, ,,Das Leben Marias*,
»rempler”, ,Antenne*und ,Liste der
Schiffe".

Seine Prosa und Lyrik kreisen um
die Erfahrung des postsowjetischen
Ostens der Ukraine, um Verlusttrau-
mata, Krieg, Identitatskrisen und die
Suche nach Solidaritat. Im ukraini-
schen Dekolonisierungsdiskurs nimmt
Zhadans Werk eine besondere Stel-
lung ein, da es sich einem Raum zu-
wendet, der Uber lange Zeit zu den
zentralen Objekten imperialer Politik
gehorte.

Zhadan reproduziert keine impe-
rialen Mythen und romantisiert die
sowjetische Vergangenheit nicht.
Stattdessen zeigt er, wie das koloni-
ale Erbe Alltag, Sprache, Erinnerung
und Selbstverstandnis der Menschen
bis in die Gegenwart pragt.
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36. Buchcover: Woroschilowgrad (2010)

»~Woroschilowgrad*” (2010) ist eine
Geschichte innerer Dekolonisierung.
Die RUckkehr des Protagonisten in
seine Heimatstadt wird nicht nur als
personliche Reise erzahlt, sondern
als Konfrontation mit einem Raum,
der Uber Jahrzehnte von imperialen
und sowjetischen Narrativen gepragt
wurde.

Bereits der Titel des Romans, der
alte sowjetische Name von Luhansk,
fungiert als Marker eines kolonialen
Erbes, das die Wahrnehmung der
Region bis in die Gegenwart be-
stimmt. Serhij Zhadan beschreibt den
postsowjetischen Osten dabei nicht
als ,leeren” oder ,rocksténdigen*
Raum, sondern als eine lebendige
Welt mit eigenen Beziehungen, Re-
geln und Erinnerungen.

Im Verlauf der Handlung Gber-
nimmt der Protagonist zunehmend
Verantwortung fUr diesen Ort und
entscheidet sich bewusst gegen

die Flucht. Diese Entscheidung steht
symbolisch fUr die Abkehr von einem
kolonial gepragten Minderwertig-
keitskomplex und fUr die Anerken-
nung der vermeintlichen ,,Peripherie*
als integralen Bestandteil der Ge-
schichte, Kultur und Identitat des
Landes.
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37. Buchcover: Internat (2017)

Auch der Roman ,Internat* (2017)
entfaltet eine dekoloniale Proble-
matik, indem er den Krieg als Folge
einer langen Verdr&dngung von Ver-
antwortung und Erinnerung darstellt.
Die Haupftfigur lebt in einem Zustand
innerer Neutralitat, der fur koloniale
Gesellschaften charakteristischist. In
solchen Gesellschaften tritt das Stre-
ben nach dem bloBen Uberleben
h&ufig an die Stelle burgerschaftli-
cher Verantwortung. Ihr Weg durch
die Frontlinie wird so zu einem Weg
aus dem kolonialen Schweigen. Der
Krieg erscheint dabei nicht als abs-




trakter Konflikt, sondern als unmittel-
bare Konsequenz einer langjéhrigen
Gewdbhnung an Gleichgultigkeit,
Angst und Ungewissheit.

Serhij Zhadan zeigt, dass sich Ko-
lonialitat nicht nur in GuBerer Herr-
schaft manifestiert, sondern auch
in einem inneren Gefuhl von Ohn-
macht und Distanzierung. Die Deko-
lonisierung vollzieht sich in Internat
auf einer ethischen Ebene. Der Pro-
tagonist beginnt, Verantwortung fur
andere zu Ubernehmen, fUr ein Kind,
fUr die Menschen in seiner unmittel-
baren Umgebung und fir den Raum,
in dem er lebt. Menschlichkeit er-
scheint hier als Form des Widerstands
gegen die koloniale Zerstérung sozia-
ler Bindungen.

In den Romanen Woroschilow-
grad und Internat macht Zhadan
deutlich, dass Dekolonisierung nicht
allein eine Frage von Politik oder
symbolischen Umbenennungen ist,
sondern vor allem ein Prozess der
Wiederherstellung von Beziehungen
zu Ort, Erinnerung und Verantwor-
tung. Seine Prosa zeigt, wie imperia-
les Erbe Angst, Schweigen und den
Verlust von Subjektivitét hervorbringt
und entwirft zugleich Wege zu deren
Uberwindung.

In diesem Sinne steht Zhadan in
einer europdischen Literaturtradition,
die die Traumata von Imperien
und Kriegen aus der Perspektfive
alltéglicher Erfahrung reflektiert und
den ukrainischen Osten in einem
breiteren intellektuellen Kontext
sichtbar und versténdlich macht.

38. Foto: Tamara Horiha Sernja,
ukrainische Schriftstellerin.

Tamara Horiha Sernja

ist eine ukrainische Schriftstelle-
rin und Ubersetzerin. Zu ihren wich-
tigsten Werken gehdrt der Roman
,Donezk Girl“ (2019). Unter ihrem
bUrgerlichen Namen Tamara Duda
ist sie zudem fUr ihr ehnrenamtliches
Engagement bekannt.

In dem Roman , Donezk Girl*
(2019) deutet die Autorin den rus-
sisch-ukrainischen Krieg als eine
Form zeitgendssischer kolonialer Ge-
walt und zugleich als einen Prozess
der Dekolonisierung ukrainischen
Bewusstseins. Anhand der personli-
chen Geschichte einer Frau, die sich
als Akfivistin engagiert, zeigt sie, wie
der Krieg imperiale Mythen zerstért
und inneren Widerstand freisetzt.
Der Krieg erscheint dabei nicht nur
als bewaffnete Konfrontation, son-
dern als gewaltsames Eindringen in
Raum, Erinnerung und Alltag. Die rus-
sische Aggression wird als imperialer
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39. Buchcover: Donezk Girl (2019)

Versuch sichtbar, Territorium zu unter-
werfen und menschliche Wirde zu
enftwerten.

Vor diesem Hintergrund legt der
Roman die koloniale Natur des Krie-
ges offen und stellt ihr die Erfahrun-
gen jener Menschen entgegen, die
inr eigenes Land verteidigen. Die
Hauptfigur durchlduft einen Prozess
innerer Transformation von einer pas-
siven Existenz hin zu einer aktiven,
verantwortungsvollen Haltung. Der
Text durchbricht das imperiale Ste-
reotyp von der Ohnmacht der Be-
wohner:innen frontnaher Regionen
und gibt ihnen ihre Stimme zurick.
Eine zentrale Rolle spielt dabei das
Motiv des Landes, das nicht als Ob-
jekt der Eroberung erscheint, sondern
als Quelle von Identitdt und Verant-
wortung. Alltaglicher Widerstand, So-

lidaritdt und Aktivismus werden so zu
Formen antikolonialen Handelns.

Damit ist Donezk Girl ein exempla-
rischer zeitgenodssischer dekolonialer
Text, der das ukrainische Narrativ des
Krieges mitpréagt. Der Roman bekraf-
tigt Ideen von Freiheit, Wirde und
dem Recht auf eine eigene Stimme
und stellt sie dem imperialen Diskurs
der Gewalt entgegen.




Zusammenfassung

Zusammenfassend l&sst sich fest-
halten, dass Literatur und Essayistik
maBgeblich zur Herausbildung eines
ukrainischen dekolonialen Blicks bei-
getfragen haben. Sie bewahren nicht
nur Erinnerungen und Erfahrungen
der Vergangenheit, sondern schaf-
fen zugleich R&Gume, in denen diese
reflektiert, neu interpretiert und in ge-
genwdrtige gesellschaftliche Debat-
ten eingebracht werden. Auf diese
Weise férdern sie Denkweisen jen-
seits imperialer Deutungsmuster und
erdffnen neue Perspektiven auf die
ukrainische Geschichte, Kultur und
Identitat.

Ukrainische Literatur und Es-
sayistik kommentieren historische
Entwicklungen dabei nicht nur ret-
rospektiv. Sie zeigen, wie historische
Erfahrungen bis in die Gegenwart
hineinwirken und aktuelle Dekoloni-
sierungsprozesse pragen. Indem sie
Fragen von Erinnerung, Sprache und
Selbstverstandnis verhandeln, fragen
sie wesentlich zur gesellschaftlichen
Selbstverstdndigung und Neubestim-
mung der Ukraine bei.

Besonders unter den Bedingun-
gen von Krieg, Repression und poli-
tischer Unfreiheit wurde Literatur zu
einem Raum dekolonialen Wider-
stands. Wo politische Handlungs-
maoglichkeiten eingeschrénkt waren,
wurde das geschriebene Wort selbst
zu einer Form des Handelns. Litera-
tur war nicht nur ein kulturelles Aus-
drucksmittel, sondern auch ein
Schauplatz des Kampfes um Wurde,
Selbstbestimmung und das Recht
auf eine eigene Geschichte.

Trotz aller Unterschiede hinsicht-
lich Genre, Generation und metho-
dischem Zugang lassen sich in den
Werken von Wira Ahejewa, Tama-
ra Hundorowa, Mykola Rjabtschuk,
Jewhenija Kusnezowa, Radomyr
Mokryk, Oksana Sabuschko, Tamao-
ra Horiha Sernja und Serhij Zhadan
gemeinsame Leitmotive erkennen.
Im Zentrum stehen Erinnerung als
Grundlage kollektiver und individu-
eller Identitat sowie Widerstand ge-
gen imperiale Ausldschung. Ebenso
erscheint Sprache als Instrument
von Macht und Herrschaft, zugleich
aber auch als Ausdruck von Wirde,
Selbstbehauptung und kultureller
Eigenstdndigkeit. Ein weiteres ver-
bindendes Thema ist die Auseinan-
dersetzung mit den Folgen kolonialer
und postkolonialer Traumatisierung
—mit Angst, Schweigen, dem Verlust
von Handlungsmacht und dem Rin-
gen um die Wiederaneignung der
eigenen Geschichte.
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Einleitung

Nach der Betrachtung der Litera-
tur als Raum dekolonialen Denkens
richtet sich der Blick nun auf die Me-
dien. Sie spielen eine zentrale Rolle
bei der Verbreitung gesellschaftli-
cher Ideen und beeinflussen mal-
geblich, wie Geschichte, Identitat
und politische Zugehdrigkeit wahrge-
nommen werden. Medien informie-
ren nicht nur Uber Ereignisse, sondern
tfragen auch dazu bei, gesellschaft-
liche Wirklichkeiten zu deuten und
offentliche Debatten zu gestalten.

Im Kontext der Dekolonisierung
kommt den Medien daher eine be-
sondere Bedeutung zu. Unter einem
dekolonialen Diskurs wird die kritische
Auseinandersetzung mit den Folgen
kolonialer Herrschaft verstanden. Im

ukrainischen Fall betrifft dies vor al-
lem die Neubewertung des Einflusses
des Russischen Reiches und der So-
wijetunion auf Politik, Kultur und Ge-
sellschaft sowie die Hinterfragung
imperialer Narrative und Deutungs-
muster.

Dekoloniale Perspektiven exis-
tierten in der Ukraine bereits lange
vor der russischen Vollinvasion von
2022. Sie fanden Ausdruck in Lite-
ratur, Publizistik, Wissenschaft und
Kunst, erreichten jedoch hdufig nur
begrenzte intellektuelle Kreise. Erst
durch ihre stérkere Verbreitung in
den Medien wurden sie zunehmend
Teil breiter gesellschaftlicher Debat-
ten.

Die Geschichte des ukrainischen
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Journalismus zeigt, dass kritische
Auseinandersefzungen mit
russischer Dominanz und imperialen
Herrschaftsstrukturen kontinuierlich
vorhanden waren. Gleichzeitig
wurden solche Perspektiven Uber
viele Jahrzehnte von Narrativen wie
dem des ,einzigen Volkes" oder
des ,gemeinsamen historischen
Schicksals®" Uberlagert. Die
Dekolonisierung des Medienraums
bedeutet daher nicht nur die
Kritik an imperialen Deutungen,
sondern auch die Entwicklung
neuer Formen gesellschaftlicher
Selbstbeschreibung.

Seit der Revolution der Wirde
2013 - 2014 und insbesondere seit
Beginn der russischen Vollinvasion
setzen sich ukrainische digitale

Autoriinnen und Journalistiinnen
aktiv mit imperialen Narrativen
auseinander, stdrken ukrainische
Perspektiven und tragen zur
Neubestimmung nationaler Identitat
bei.

Dieser Prozess findet nicht nur in
klassischen Nachrichtenmedien statt,
sondern ebenso in sozialen Medien,
zivilgesellschaftlichen Initiativen und
der Populdrkultur.

Das vorliegende Kapitel zeichnet
die Entwicklung des ukrainischen
dekolonialen Mediendiskurses
nach und stellt zentrale Autoren,
Medienplattformen und jour-
nalistische Ansétze vor.

Die historische Kontinuitat des antikolonialen
Denkens in den uvkrainischen Medien.

Der ukrainische dekoloniale Me-
dienraum I&sst sich nicht verstehen,
ohne zu berUcksichtigen, dass der
Journalismus lange Zeit innerhalb
einer kolonialen und posttotalitGren
Ordnung funktionierte. Unter solchen
Bedingungen konnte sich dekolonio-
le Artikulation nicht frei als legitime
offentliche Praxis etablieren. Wenn
dekoloniale Artikulation —im Sinne
internationaler Forschung - die Ab-
lehnung hierarchischer Ordnungen,
die Legitimation lokaler Erfahrun-
gen und die Kritik an dominanten
Machtstrukturen voraussetzt, so war
der ukrainische Journalismus unter
Bedingungen totaler Kontrolle und
Repression nicht in der Lage, diese

Funktionen vollst&ndig zu erfullen. Er
verlor nicht nur seine Fahigkeit zur
freien Information und Meinungs-
bildung, sondern existierte auch
in einem Klima der Angst, das die
Méglichkeit des Sprechens selbst
einschrankte.

Gleichzeitig reproduzierte der
Journalismus koloniale Diskurse, in
denen eine Diskrepanz zwischen of-
fizieller Rhetorik und gelebter Realitét
bestand. Das Recht auf Wissenspro-
duktion lag ausschlieBlich bei tota-
litdren Medien, die eine koloniale
Agenda implementierten und alter-
native Stimmen systematisch aus-
schlossen. Die methodologische
Grundlage dieses Systems bildete



die kommunistische Ideologie, die
als Instrument der Machtsicherung
fungierte. lhre tatséchliche Wirkung
beruhte nicht nur auf theoretischen
Prémissen, sondern auch auf Prak-
tiken des Zwangs, internalisierten
Normen und sozialen Verhaltens-
mustern. Unter diesen Bedingungen
verloren sowohl Journalismus als
auch Wissenschaft inre Verbindung
zu universellen Werten und wurden
zu Instrumenten des Systems.
Dennoch verschwand kritisches
Denken nicht. Es entwickelte sich
auBerhalb offizieller Medien — in der
Publizistik, Literatur, im Samisdat (also
der heimlichen, selbstorganisierten
Verbreitung verbotener Texte, meist
ohne Verlag und unter hohem per-
sonlichem Risiko) und in intellektuel-
len Nefzwerken. Gerade in diesen
RGumen entstanden wichtige Im-
pulse fUr die spatere Dekolonisierung
des ukrainischen Informationsraums.
Zu den ersten ukrainischen Intel-
lektuellen, die sich in der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts syste-
matisch mit dem Problem russischer
kolonialer Herrschaft auseinander-
sefzten, gehdrte der Dissident und
Vertreter der Sechzigergeneration
Iwan Dsjuba. In seiner wegweisen-
den Schrift ,Internationalismus oder
Russifizierunge" (1965) argumentierte
er, dass ein echter Internationalismus
nur auf der Grundlage der Gleich-
berechtigung aller Vélker moglich
sei, die Teil der Sowjetunion gewor-
den waren. Ein Internationalismus,
der dieses Prinzip zugunsten einer
einzelnen Nation — der russischen —
verletze, sei letztlich nichts anderes
als eine Form der Russifizierung [23]..
Spdater veroffentlichte Jewhen
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41. Foto: lwan Dsjubas Internationalismus
oder Russifizierung? (1965) wurde zu
einem SchlUsseltext ukrainischer Dissidenz
und einer frGhen Kritik sowjetisch-
imperialer Russifizierung.

40. Foto: Iwan Dsjuba (1931-2022),
ukrainischer Literaturwissenschaftler,
Dissident und einer der zentralen
Intellektuellen der antikolonialen Kritik
im 20. Jahrhundert. Foto aus den
Ermittlungsakten des KGB.
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Huzalo eine Reihe publizistischer
Texte, die 1996 unter dem Titel ,,Die
Mentalitat der Horde" erschienen.
Anhand historischer Beispiele argu-
mentiert der Schriftsteller und Publi-
zist, dass die Wurzeln des russischen
Kolonialismus und des groBrussischen
Chauvinismus in einer spezifischen
imperialen Denkweise liegen. Deren
zentrales Ziel sei nicht Freiheit oder
Gerechtigkeit, sondern die Vergré-
Berung und Machtsicherung des rus-
sischen Staates —selbst um den Preis
der UnterdrUckung anderer Vélker
[4].

Beide Autoren gehoéren der-
selben intellektuellen Tradition an,
schrieben jedoch unter unterschied-
lichen historischen Bedingungen.
Iwan Dsjuba formulierte seine Thesen
unter der Herrschaft eines kommu-
nistischen kolonialen Regimes und
wurde dafir verfolgt. Jewhen Huza-
lo schrieb hingegen bereits nach der
Unabhdangigkeitserklarung der Ukrai-
ne, als es mdglich wurde, imperiale
Mechanismen offen zu benennen.
Der Vergleich dieser beiden Autoren
zeigt, wie sich antikoloniales Denken
in unterschiedlichen politischen und
gesellschaftlichen Kontexten entwi-
ckelte und Uber mehrere Generatio-
nen hinweg fortbestand.

Erst der Bruch mit der kommu-
nistischen Vergangenheit eréffnete
die Moglichkeit, den Journalismus
schrittweise in ein Instrument des
Widerstands und der gesellschaftli-
chen Selbstverstandigung zu trans-
formieren. Im ukrainischen Kontext
vollzog sich dieser Prozess Gber meh-
rere Jahrzehnte — von der Revolution
auf Granit (1990) Gber die Orangene
Revolution (2004) und die Revolution

der Wirde (2013-2014) bis hin zum
Russisch-Ukrainischen Krieg.

In diesen historischen Momenten
entstanden die Voraussetzungen fur
eine neue journalistische Praxis. Eine
inrer symbolischen Figuren wurde
Heorhij Gongadse, dessen Name bis
heute mit dem Kampf fUr unabhdén-
gigen Journalismus und Pressefreiheit
in der Ukraine verbunden ist.

Parallel zu diesen politischen und
gesellschaftlichen Verdnderungen
wandelte sich auch die Medienland-
schaft grundlegend. In modernen
Informationsgesellschaften domi-
nieren Netzwerkstrukturen, die die
Kommunikationsordnung verén-
dern. Information dient nicht mehr
nur der Beeinflussung, sondern wird
zunehmend zu einer Ressource der
Wissensproduktion. Dadurch werden
fraditionelle Hierarchien aufgebro-
chen, wahrend soziale Unterschiede
immer starker vom Zugang zu Netz-
werken und der Fahigkeit zu ihrer
Nutzung abhdngen [21].

In diesem Zusammenhang gewin-
nen intellektuelle Medienplattformen
besondere Bedeutung, da sie alter-
native Interpretationen erméglichen
und den Rahmen des offentlichen
Diskurses erweitern. Die ukrainische
Zeitschrift Krytyka, gegrindet 1997,
ist hierfUr ein pragnantes Beispiel. Sie
vereint analytische Essays, publizisti-
sche Beitrédge und Rezensionen und
bindet regelmdBig intfernationale
Autoriinnen ein. Diese Perspektiven,
geprégt durch europdische histori-
sche Erfahrungen, erlauben es, Ent-
wicklungen in der Ukraine nicht
isoliert, sondern als Teil gesamteu-
ropdischer Prozesse zu betrachten.
Dadurch wird die ukrainische Kultur



zunehmend als integraler Bestandteil
des kulturellen Gedd&chtnisses Euro-
pas verstanden [5].

Unter diesen Bedingungen ver-
andert sich auch die Rolle von Jour-
nalist:innen. Sie sind nicht langer
bloBe Informationsvermittler, son-
dern werden zu MeinungsfUhrer mit
gesellschaftichem Auftrag. lhre Le-
gifimation erfolgt nicht mehr allein

durch institutionelle Autoritat, son-
dern zunehmend durch die Aner-
kennung der Gemeinschaft. Dies
erhoht die Verantwortung fur 6ffent-
liche Kommunikation und journalis-
tische Aussagen und fUhrt zu einer
wachsenden Nachfrage nach alter-
nativen Perspektiven als Grundlage
neuer Formen offentlicher Kommu-
nikation.

Vom Nachrichtenjournalismus zur

Wissensvermittiung

Der heutige ukrainische Medien-
raum ist aus einem posttotalitéren In-
formationssystem hervorgegangen.
Deshalb wird das Problem des russi-
schen Kolonialismus im Journalismus
nichtimmer als vollstandig reflektierte
Herausforderung wahrgenommen.
Lange Zeit fungierte Journalismus vor
allem als Instrument der Information,
Propaganda und Nachrichtenpro-
duktion, weniger als eigenstandiger
Produzent von Wissen und gesell-
schaftlichen Deutungen.

Gerade hier gewinnt ein anderer
Typ von Journalismus an Bedeutung:
der sogenannte kognitive Journalis-
mus. Unter kognitivem Journalismus
wird hier eine Form des Journalis-
mus verstanden, die nicht nur in-
formiert, sondern Zusammenhdénge
erklart und Orientierung bietet. Er
beschrankt sich nicht auf die Ver-
mittlung von Nachrichten, sondern
erklart Hintergrinde, erdffnet neue
Perspektiven und fordert kritisches
Denken. Dadurch werden Leser:in-
nen und Zuschauer:iinnen dazu an-

regt gesellschaftliche Entwicklungen
kritisch zu reflektieren und sich eine
eigene Meinung zu bilden.

Im heutigen ukrainischen Me
dienraum zdhlen die landesweiten
Zeitungen Den und Dzerkalo Tyzhnia
zu den einflussreichsten Medien, die
Elemente eines kognitiven Journa-
lismus reprdsentieren. lhre Beitrége
gehen Uber die reine Nachrichten-
vermittlung hinaus und bieten histo-
rische Einordnungen, analytifsche
Perspektiven und kritische Reflexio-
nen Uber natfionale Identit&t, Kultur
und Politik [29, 30].

Unter den populé&ren Online-Me-
dienistinsbesondere Ukrainska Prav-
da hervorzuheben, die sich seit ihrer
Grindung als unabhdéngige Plaft-
form fUr kritische Stimmen positio-
niert. Ein prégnantes Beispiel ist der
dort veroffentlichte Artikel von Way-
ne Jordash ,Understanding Russian
Destruction: Colonialism, Subjugation
and Emerging Genocide". Darin wird
betont, dass der russische Diskurs, so-
wohl historisch als auch gegenwdar-

59



60

tigen Medienumfelds eréffnen fur sol-
che Formen der Wissensproduktion
neue Moglichkeiten. Der ukrainische
Informationsraum wird zunehmend
mit Wissen angereichert, das als
Grundlage fUr neue Bedeutungen
und eine anfikoloniale Denkweise
dient. Zugleich bleibt dieser Prozess

Informationskrieg

Die gegenwartigen Dekolo-
nisierungsprozesse in der Ukraine
lassen sich nicht losgeldst vom
Kontext des Informationskriegs
betrachten. Gerade in einer
Situation, in der Informationsrume
zunehmend von Manipulation,
Desinformation und konkurrierenden
Deutungsangeboten gepragt
sind, gewinnt die Frage nach
der Erzeugung von Wissen und
gesellschaftlichen Narrativen.

Der Informationskrieg ist eine der
zentralen Herausforderungen des
heutigen Medienraums. Anders als
klassische Propaganda zielt er nicht
nur auf Uberzeugung, sondern vor
allem auf Desorientierung und Frag-
mentierung des &ffentlichen Raums
sowie des Wissens. In einem solchen
Umfeld entsteht eine sperzifische ,,Pa-
rallelwelt" — ein Raum alternativer
Sinnzusammenhdénge, die auf Ma-
nipulationen und Falschungen be-
ruhen.

In diesem Kontext erscheint der
Informationskrieg als ein Mecha-
nismus zur Durchsetzung bestimm-
ter Deutungen, zur Normalisierung

ambivalent: Parallel zur Erweiterung
von Ausdrucksméglichkeiten nimmt
auch das MaB an Informationsrau-
schen zu. Dies erschwert die Orien-
tierung im &ffentlichen Raum und
erhdht die Anfdalligkeit fur Manipu-
lation.

asymmetrischer Machtverhdltnis-
seund zur Delegitimierung alterna-
tiver Wissensformen. Er ist Teil einer
umfassenderen Struktur der Kolonio-
litdt des Diskurses, die Uber Medien
wirksamwird.

Der peruanische Soziologe Anibal
Quijano beschreibt Kolonialit&t als
ein dauerhaftes Machtmuster, das
Uber das Ende formaler kolonialer
Herrschaft hinaus fortwirkt. Eine
seiner zentralen Grundlagen ist
die Hierarchisierung menschlicher
Gemeinschaften, die in der
eurozentrischen Tradition entlang der
Idee von ,,Rasse" organisiert wurde.

Im russischen Fall nimmt diese Lo-
gik eine andere Gestalt an. Es geht
nicht um eine rassische Klassifikation,
sondern um eine systematische Ab-
wertung sowie die Infragestellung
der Fahigkeit anderer Gesellschaf-
ten zur eigenstandigen Existenz und
Entwicklung. Diese Logik pragt zen-
tfrale Elemente russischer Propagan-
da sowie bestimmte politische und
militarische Praktiken.

Dieses Modell hat tiefe histori-
sche Wurzeln und reproduziert sich




im gegenwadartigen medialen Raum,
insbesondere im Kontext des umfas-
senden Krieges gegen die Ukraine.
In diesem Sinne handelt es sich
um eine spezifische Ausprdgung des-
selben Systems kolonialer Dominanz,
das auf der Produktion von ,Anders-
heit' als Machtinstrument beruht.
Der Informationskrieg erweist sich-
somit nicht nur als Instrument politi-

scher Einflussnahme, sondern als ei-
ner der zentralen Mechanismen zur
Reproduktion kolonialer Struktu-
ren im heutigen Medienraum. Vor
diesemHintergrund sind auch die
weiterenkulturellen, medialen und in-
tellektuellen Praktiken zu betrachten,
die zur Herausbildung eines ukraini-
schen dekolonialen Diskurses beitra-
gen.

Neue Stimmen der ukrainischen Dekolonisierung

Der dekoloniale Diskurs in der zeit-
gendssischen ukrainischen Medien-
landschaft manifestiert sich nicht in
einem einzelnen Genre oder Me-
dientyp. Er wird von analytischen
Journalist:iinnen, Publizist:iinnen und
Reporterinnen ebenso getragen wie
von Blogger:innen, Podcaster:innen
und Produzent:innen digitaler Inhal-
te. Dabei handelt es sich nicht um
ein isoliertes Themenfeld, sondern
um einen Ansaftz, derin unterschied-
liche mediale Praktiken eingebettet
ist: in Kriegsberichterstattung, Erinne-
rungspolitik, Storytelling, Sprachkritik,
kulturelle Analysen und die Dekoloni-
sierung symbolischer R&Gume.

Zu den zentralen Stimmen gehort
Maxim Eristavi, der sich intensiv mit
dem russischen Kolonialismus ausei-
nandersetzt. Als Autor des Projekts
»Russischer Kolonialismus 101" erwei-
tert er die Perspektive auf russische
imperiale Herrschaft weit Uber mili-
tarische Konflikte hinaus und macht
ihre langfristigen politischen, kulturel-
len und epistemologischen Auswir-

kungen heraus. Eristavi verweist
darauf, dass russischer Kolonialismus
nicht nur die Ukraine betrifft,
sondern zahlreiche Gesellschaften
und Regionen geprdgt hat. In
seinem Projekt dokumentiert
er die Erfahrungen von 48
Gemeinschaften. Gerade dadurch
tré&gt seine Arbeit dazu bei, russischen
Kolonialismus nicht als isoliertes
regionales Phédnomen, sondern
als fransnationales historisches
System von Macht, Gewalt und
Abhdngigkeit sichtbar zu machen
[25].

Natalija Humenjuk arbeitet
als Reporterin zu den besetzten
Gebieten, insbesondere zur Krim,
und thematisiert Besatzung, kulturelle
Gewalt und Identitatsnarrative. lhre
Reportagen zeigen die koloniale
Dimension des Krieges anhand
konkreter menschlicher Erfahrungen.
Witalij Portnykow analysiert konse-
quent die imperiale Logik Russlands
und verknUpft aktuelle Ereignisse mit
historischen Kontinuitéten [9].
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42. Buchcover: Russischer Kolonialismus.

Bohdan Nahajlo und andere his-
torisch orientfierte Journalistiinnen
thematisieren die sogenannten ,,me-
mory wars' und postkoloniale Nar-
ratfive in der ukrainischen Presse [7].

Eine besondere Rolle spielen per-
sondalisierfe Medienformate. Ein mar-
kantes Beispiel ist die Journalistin und
Bloggerin Emma Antonjuk mit inrem
Projekt ,,Das wird sich niemand an-
sehen". In Infterviews, etwa Uber
den ukrainischen Dichter, Dissiden-
tfen und politischen Gefangenen,
Wassyl Stus, der zu einer Symbolfigur
des kulturellen Widerstands gegen
die Sowjetherrschaft wurde, verbin-
det die digitale Autorin historische
Erinnerung, kulturelle Reflexion und
zeitgendssische Deutung des Wider-
stands [1; 2].

Der Schriftsteller, Ubersetzer, Pub-
lizist und Kolumnist Andrij Bondar ge-

hort zu den Stimmen, die in ihren Me-
dienbeitrdgen neue Narrative Uber
die ukrainische Gesellschaft formu-
lieren. In Interviews und Kolumnen
beschreibt er die Ukrainer:iinnen als
freineitsliebend, temperamentvoll
und widerstandsfdhig. Seine Texte
fragen zur Herausbildung positiver
gesellschaftlicher Selbstbilder bei
und starken Narrative von Standhaf-
tigkeit und nationaler Selbstbehaup-
tung [33].

Der Historiker, Politologe und
Publizist Serhij Hrabowskyj analy-
siert russische und sowjetische Ge-
schichtsmythen sowie ihre politische
Instrumentalisierung. Er zeigt, wie his-
torische Narrative zur Legitimation
imperialer Herrschaft eingesetzt wer-
den, und leistet damit einen wichti-
gen Beitrag zur Demythologisierung
des postsowjetischen Raums [33].
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43. Foto: Emma Antoniuk (links) und
Alla Malkin (YouTube Bloggerin) bei der
JubilGumsausgabe der ,,Riznytsia Je* in
Lwiw (2024).



44. Foto: Pavio Vyschebaba,
ukrainischer Schriftsteller, Soldat,
Musiker und Tierschutzaktivist. Uber
soziale Medien verbindet er persénliche
Krigserfahrungen mit Reflexionen Uber
Identit&t, Erinnnerung und Widerstand.

Ebenso relevant sind die Beitrage
des Soldaten und Dichters Pavlo Vy-
schebaba, der Gber soziale Medien
seine Fronterfahrungen als Zeugnis
kolonialer Gewalt vermittelt und da-
bei poetische, visuelle und aktivisti-
sche Ausdrucksformen verbindet.

Auch das YouTube-Projekt ,,De-
kolonizatorinnen” von Valentyna
Sotnykova und Mariam Najem tréagt
zur Popularisierung dekolonialer Per-
spektiven bei, indem es komplexe
Themen verstédndlich aufbereitet und
einem breiten Publikum zugdnglich
macht.

Eine eigene Nische bildet zudem
kurze niedrigschwellige Bildungsinhal-
te in sozialen Netzwerken. Sofija Bes-
vercha nutzt Formate wie Facebook
und Instagram Reels, um historische
und kulturelle Themen zu vermitteln
und die Folgen von Russifizierung und

NMOAKAQCT

45. Foto: Mariam Naiem (links) und Valentyna Sotnykova (rechts).Grinderinnen des
YouTube-Podcasts Dekolonizatorky, der dekoloniale Perspektiven einem breiten Publikum

zugdnglich macht.
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50. Foto: Fahrzeuge des russischen Staats-
senders ,,Perwy Kanal" vor einem Sowje-
tischen Monument. Das Nebeneinander
von Medieninfrastruktur und sowjetischer
Symbolik verdeutlicht die Bedeutung
historischer Narrative fUr die Legimation
gegenwdrtiger staatlicher Kommunika-
tionsstrategien.

kolonialem Erbe sichtbar zu machen.
die Folgen von Russifizierung und ko-
lonialem Erbe sichtbar zu machen.

Dies ist besonders bedeutsam
im Kontext eines Informationskriegs,
der das Phdnomen der Post-Truth
begUnstigt [25]. In einem solchen
Umfeld verschwimmen die Grenzen
zwischen Fakten, Interpretation und
Emotionen, wodurch die Reproduk-
tion imperialer Narrative begUnstigt
wird.

Die genannten Beispiele ver-
deutlichen, dass der dekoloniale
Diskurs heute von einer Vielzahl
journalistischer, publizistischer und
digitaler Akteur:innen getragen wird.
Gemeinsam tragen sie dazu bei, den
Informationsraum zu dekolonisieren
und zur Weiterentwicklung jour-
nalistischer Standards beizutragen.

Soziale Netzwerke und neue Formen dekolonialer

Artikulation

Soziale Netzwerke erscheinen
nicht bloB als Kandle emotionaler
Reaktionen auf den Krieg, sondern
als Rdume digitalen dekolonialen Wi-
derstands, in denen neue sprachli-
che Praktiken, visuelle Narrative und
Formen kollekfiven Handelns entste-
hen. Ukrainische Studien zeigen, dass
soziale Netzwerke in den Jahren 2022
bis 2024 zu einem der zentralen dis-
kursiven RGume des Krieges wurden.
Sie demokratisieren kulturelle Produk-

fion und ermdglichen zugleich die
Dokumentation von Ereignissen, die
Organisation von Widerstand, die
Formierung von ldentitat sowie die
Bewahrung kollektiven Geddchtnis-
ses.

In diesem Sinne verwandeln sich
Facebook, Instagram, TikTok, Tele-
gram, X und YouTube zugleich in
ein Schlachtfeld und ein Archiv des
Krieges, in dem jeder Beitrag, jedes
Meme, jedes Video und jeder Kom-



mentar zu einem Akt dekolonialer
Artikulation werden kann.

Im ukrainischen Segment digita-
ler Plattformen IGsst sich eine ausge-
pragte dekoloniale Sprachkreativitat
beobachten. Nutzer prédgen neue
Spitznamen und Slang-Bezeichnun-
gen fUr den Aggressor, rekapitalisie-
ren systematisch russische Orts- und
Personennamen, experimentieren
mit Orthografie sowie mit ironischen,
bewusst fehlerhaften oder parodis-
tischen Formen der russischen Spra-
che (,,Mock Russian"), durch die der
Status des imperialen Zentrums sym-
bolisch herabgesetzt und Distanz zu
ihm markiert wird. Solche Praktiken
dienen nicht nur der emotionalen
Entlastung, sondern konstruieren zu-
gleich einen Diskurs des Widerstands,
in dem sprachliche Entscheidungen
zu politischen Gesten werden.

Parallel dazu wird in ukrainischen
Medien und in der digitalen Kommu-
nikation aktiv ein nationales ,,Wir* ar-
tikuliert — Ober historische Erinnerung,
kulturelle Zugehorigkeit, die Gegen-
Uberstellung von ,,\Wir" und ,,Sie"
sowie Uber das Bewusstsein einer
kolonialen Vergangenheit, das eng
mit dem Widerstand gegen russische
imperiale Narrative verbunden ist.
Soziale Netzwerke greifen diese Be-
deutungen auf, verstarken sie und
betten sie in alltégliche Kommuni-
kationsformen ein [26].

Eine wichtige Ressource bilden
zudem die visuellen Ausdrucksfor-
men digitaler Kultur. Analysen ukrai-
nischer Kriegs-Memes auf Facebook,
X und Telegram zeigen, dass diese
zugleich Funktionen politischer Mo-
bilisierung, kollektiver Traumaverar-
beitung sowie der Konstruktion neuer

Bilder des ,Eigenen” und des ,,An-
deren* erfUllen. Ukrainische Memes
dokumentieren alltdglichen Wider-
stand, Heldentum und Solidaritat
innerhalb der Gesellschaft und er-
zeugen dabei eine antikoloniale
Perspektive, in der der Besatzer als
historisch fremd und moralisch inak-
zeptabel markiert wird [17].
Ukrainische Studien weisen
auBerdem darauf hin, dass sich
in den ersten Monaten der groB
angelegten Invasion in sozialen
Netzwerken eine Art ,,verbindendes
strategisches Narrativ® heraus-
bildete, ein patriotischer und
defensiver Kriegsdiskurs, der nicht

51. Meme: Die nach einem russischen
Angriff hdngen gebliebene
KUchenschrankwand in Borodjanka
wurde in der ukrainischen Online-Kultur
zu einem Symbol fUr Standhaftigkeit
und Uberlebenswillen. Das Motiv zeigt,
wie digitale Medien alltégliche Bilder in
kollektive Narrative der Widerstand und
Gemeinschaft verwandeln.
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nur von staatlichen Institutionen,
sondern ebenso von Blogger, Mi-
litGrangehdrigen, Freiwilligen und
gewodhnlichen Burger getragen wur-
de. Gerade die informelle und emo-
fional aufgeladene Kommunikation
fUllte dieses Narrativ mit Geschichten
Uber freiwilligen Widerstand, Selbst-
organisation, kulturelle Praktiken in
Luftschutzkellern, Aufrufe zur Unter-
stUtzung der Armee und Boykotte
von Unternehmen mit Russlandbe-
zug [30].
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52. Meme: ,,Bavovna* (Baumwolle) ist ein in der ukrainischen Online-Kultur verbreitetes

Soziale Netzwerke verbreiten da-
her nicht nur Informationen, sondern
entwickeln sich zu einem Mechanis-
mus gesellschaftlicher Selbstorgani-
sation unter den Bedingungen eines
antikolonialen Krieges. Vorstellungen
von Staatlichkeit, nationaler Identitat
und der Zukunft der ukrainischen Ge-
sellschaft werden dabei durch Millio-
nen digitaler AuBerungen von unten
nach oben mitgestaltet [31].

)
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Meme, das auf die russische Praxis zurGckgeht, Explosionen durch beschénigende Begriffe
zu verschleiern. Die ironische Aneignung des Begriffs verdeutlicht, wie Sprache im Krieg zu
einem Feld symbolischer Auseinandersetzung wird.




Zusammenfassung

Der ukrainische Medienraum
transformiert sich allmd&hlich von
einem Instrument zur Reproduktion
kolonialer Narrative zu einem Raum
inrer kritischen Neuverhandlung.
Dieser Prozess verlauft weder linear
noch ist er bereits abgeschlossen: Er
vereint die Beharrungskrafte postko-
lonialer Denkweisen mit der aktfiven
Herausbildung neuer Interpretatio-
nen von Geschichte, Kultur und Ge-
genwart.

Der dekoloniale Diskurs in der uk-
rainischen Journalistik besitzt tiefe
intellektuelle Wurzeln. Erst unter den
Bedingungen neuer Medien beginnt
er jedoch, die Grenzen enger intel-
lektueller Milieus zu Uberschreiten
und sich in einen breiteren offentli-
chen Raum zu integrieren. Eine ent-
scheidende Rolle spielt dabei der
Wandel der Journalistik selbst — ihr
Ubergang von der bloBen Informa-
tionsvermittlung zur Produktion ge-
sellschaftlicher Bedeutungen sowie
von einem monologischen Modell
zu vernetzter und dezentraler Kom-
munikation.

Zugleich schaffen Digitalisierung
und die postmodernen Bedingun-
gen der Medien ein widerspruchli-
ches Umfeld. Parallel zur Erweiterung
der Ausdrucksmoglichkeiten neh-
men die Fragmentierung des Infor-
mationsraums sowie der Einfluss von
Desinformation und Post-Truth-Dy-
namiken zu. Unter diesen Bedingun-
gen wird der dekoloniale Diskurs
nicht nur zu einer Form der Kritik im-
perialer Narrative, sondern auch zu
einem Instrument im Kampf um die
Deutung gesellschaftlicher Wirklich-

keit.

Besondere Bedeutung kommt
dabei neuen Medienplattformen
und personalisierten Kommunikati-
onsformaten zu, die Journalist, Publi-
zist und unabhdngigen Medienautor
ermoglichen, alternative Kandle der
Wissensvermittlung zu schaffen. Ge-
rade in diesen Formaten gewinnt
antikoloniales Denken flexiblere und
zugdnglichere Ausdrucksformen und
verbindet Analyse, Publizistik und kul-
turelle Reflexion.

So erscheint die zeitgendssische
ukrainische Journalistik als ein Raum
des Ringens um Bedeutungen, in
dem nicht nur Uber die Interpreta-
tion der Vergangenheit, sondern
auch Uber die Gestaltung der Zu-
kunft verhandelt wird. Ihr dekolonic-
les Potenzial liegt nicht allein in der
Kritik imperialer Narrative, sondern
ebenso in inrer Fahigkeit, alternative
Perspektiven auf Geschichte, Kultur
und Gesellschaft zu entwickeln, die
die Eigenstandigkeit ukrainischer Er-
fahrungen im nationalen und globa-
len Kontext sichtbar machen.
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Olha Konowaltschuk, Olena Gepper

Einleitung

Im 20. und 21. Jahrhundert sind
Kino und visuelle Medien zu den wir-
kungsmdchtigsten Instrumenten der
Formierung historischer Imagination,
kollektiver Erinnerung und Identitat
geworden. FUr die Ukraine, deren Er-
fahrung Uber lange Zeit durch eine
imperiale und sowjetische Optik be-
schrieben, interpretiert und visuali-
siert wurde, kommt visueller Kultur in
den Prozessen der Dekolonisierung
besondere Bedeutung zu. Dabei
geht es nicht nur um die Wiederge-
winnung ,,ausgeldschter* Stoffe oder
um die RUckkehr verschwiegener
Namen, sondern ebenso um eine
Neuverhandlung der Formen des Se-
hens selbst. Im Zentrum steht die Fro-
ge, wer blickt, aus welcher Position
heraus Geschichte erzahlt wird und
in welcher Sprache diese Erz&hlung
erfolgt. In diesem Kontext erscheint
Kino nicht einfach als Medium der
Reprasentation, sondern als Raum
des Kampfes um das Recht auf eine
eigene Perspektive.

Die russisch-imperiale und spdater so-
wijetische Film- und Bildkultur produ-
zierte Uber Jahrzehnte hinweg ein
Bild der Ukraine als Peripherie, als
»kleinen Bruder", als Raum ohne ei-
gene Stimme und Subjektivitat. Das
Kino war eines der zentralen Medien
dieser Politik: Ukrainische Territorien
wurden als exotische Kulisse, archai-
scher Landstrich oder als Schauplatz
der ,,Befreiungsmission* des imperia-
len Zentrums dargestellt. Solche Re-
présentationen normalisierten die
Hierarchie zwischen ,,Zentfrum* und
»Peripherie" und verfestigten den
abhdngigen Status der Ukraine in
der Imagination als innere Kolonie.
Vor diesem Hintergrund erscheint
das zeitgendssische ukrainische Kino
nicht nur als kUnstlerische Praxis, son-
dern auch als Form symbolischen Wi-
derstands und als Versuch, das Recht
auf den eigenen Blick, die eigene
Erinnerung sowie auf eine komple-
xe und oft fraumatische Geschichte
zurUckzugewinnen. Das dekoloniale



Potenzial des ukrainischen Kinos
zeigt sich vor allem in der Auseinan-
dersetzung mit Trauma und histori-
scher Erfahrung. Filme, die sich den
Themen Holodomor, Repressionen,
Vernichtung der Intelligenzija, Gu-
lag-Erfahrung, Deportationen, Krieg
und Okkupation widmen, durch-
brechen die Narrative von der ,,ge-
meinsamen Geschichte” und die
Mythen eines einheitlichen sowjeti-
schen Volkes. Stattdessen zeigen sie
die Vielschichtigkeit ukrainischer Er-
fahrungen, innere Briche, regionale
Unterschiede sowie die Kontinuitat
von Gewalt, die sich von imperia-
len und totalitéren Praktiken des 20.
Jahrhunderts bis hin zum gegen-
wartigen russisch-ukrainischen Krieg
erstreckt. Dadurch erscheint die Ver-
gangenheit nicht I&dnger als ,,abge-
schlossene Episode”, sondern als
fortdauernder Prozess.

Eine besondere Rolle spielt dabei
das visuelle Narrativ als Form der Aus-
einandersetzung mit dem, was sich
nur schwer oder gar nicht in Worte
fassen lasst. Bilder zerstorter RGume,
Kérper unter dem Druck von Gewalt,
Schweigen und Pausen sowie die
Arbeit mit Archiven und Rekonstruk-
tionen werden dabei zu einer eige-
nen Sprache der Erinnerung. Durch
das Kino dokumentieren ukrainische
Autor:iinnen nicht nur Ereignisse, son-
dern stellen auch Fragen: Wie lebt
man mit Trauma? Wie erinnert man
sich, ohne imperiale Muster zu repro-
duzieren2 Wie ldsst sich der Mensch
dort sichtbar machen, wo zuvor nur
Ideologie existierte? Die visuelle Sen-
sibilitat fur Details des Alltags, infime
Gesten und stille Szenen sprechen
oft lauter als unmittelbare politische

53. Foto: Produktion von Kriegsbildern
als Teil der Aushandlung von Erinnerung,
Sichtbarkeit und historischer Narration.

Deklarationen.

Dokumentarfilm und Autorenkino
nehmen in diesem Zusammenhang
einen besonderen Platz ein. Doku-
mentarfilme bewegen sich haufig
an der Grenze zwischen Zeugen-
schaft und Erinnerungskultur, indem
sie die Stimmen von Zeitzeug:innen
und Beteiligten festhalten, die zuvor
auBerhalb der offiziellen Geschich-
te blieben. Das Autorenkino erdff-
net wiederum die Moglichkeit, mit
Formen zu experimentieren, das
Personliche mit dem Kollektiven zu
verbinden und alternative filmische
Sprachen zu schaffen, die sich den
Kanons des imperialen Realismus
und der propagandistischen Bild-
produktion widersetzen. Gemein-
sam schaffen diese Ansdtze einen
Raum fUr die kritische Reflexion von
Vergangenheit und Gegenwart.
lhre Verbindung ermoglicht es nicht
nur, Uber die Vergangenheit zu spre-
chen, sondern auch die Mechanis-
men des Sehens selbst kritisch zu
analysieren und visuelle Klischees
zu entschlUsseln, die aus der sow-
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jetischen Filmschule Ubernommen
wurden.

Der gegenwadrtige Russische Krieg
gegen die Ukraine hat die Frage der
visuellen Reprasentation der Ukraine
radikal aktualisiert. Das ukrainische
Kino wendet sich immer haufiger
Themen wie Widerstand, ziviler Ver-
antwortung und dem Alltag unter
Kriegs- und Okkupationsbedingun-
gen zu. Zugleich vermeiden diese
Filme eine Heroisierung als einzig
modgliche Form des Erzéhlens und
entwerfen stattdessen komplexe,
mitunter widersprichliche Bilder von
Menschen mit unterschiedlichen Er-
fahrungen, Zweifeln, Angsten und
Entscheidungen. Gerade darin liegt
inr dekolonialer Charakter, denn
sie verweigern sich schwarz-weien
Schemata und auferlegten ideo-
logischen Rollen. An die Stelle der
»groBen Erzdhlungen” treten kleine,
lokale, oft alltagliche Geschichten,
in denen sich die gemeinsame Erfah-
rung von Gewalt und Widerstand ar-
tikuliert.

In diesem Kapitel wird eine Aus-
wahl von Dokumentar- und Spielfil-
men vorgestellt, die zeigen, wie das
ukrainische Kino mit den Themen Er-
innerung, Raum, Identitat, Gewalt
und Widerstand arbeitet. Die aus-
gewdhlten Werke umfassen unter-
schiedliche historische Perioden vom
Beginn des 20. Jahrhunderts bis in die
Gegenwart und machen dadurch
die Kontinuit&t dekolonialer Perspek-
tiven in der ukrainischen visuellen Kul-
tur sichtbar. Zugleich stellen sie nur
einen kleinen Ausschnitt dessen dar,
was das ukrainische Kino insgesamt
zu bieten hat. Viele bedeutende uk-
rainische Filme sind auBerhalb der

Ukraine bislang nur eingeschrdnkt zu-
gdnglich und kénnen in Deutschland
haufig nur im Rahmen von Festivals
oder Spezialprogrammen gezeigt
werden. Gerade diese begrenzte
internationale Sichtbarkeit verweist
jedoch auf bestehende Ungleich-
gewichte in der kulturellen Zirkulation
und unterstreicht die Notwendigkeit,
ukrainische Filmkultur stérker in frans-
nationale Diskurse einzubeziehen.
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54. Filmplakat: Haus ,,Slowo" (2017)

»,Haus Slowo*

»~Budinok Slowo*

2017, Regie: Taras Tomenko

Das dokumentarische Drama
Uber das Schriftstellerhaus in Charkiw
legt die Mechanismen der systema-
tischen Zerstérung der ukrainischen
kulturellen Elite in den 1930er Jah-
ren offen. Der Film zeigt, wie sich ein
Raum, der urspringlich als Ort mo-
derner kreativer Freiheit konzipiert
war, schrittweise in ein Instrument
totaler Konftrolle und Repression ver-
wandelt [52, 3].

Anhand der Lebensgeschichten
seiner Bewohner:innen reflektiert der
Film das Trauma der ,,Rosstriljane
widrodschennja“ (Erschossene Re-
naissance) nicht nur als physische
Vernichtung von Menschen, sondern
als Zerstérung ganzer kultureller Wel-
ten, des nationalen Gedd&chtnisses
und der Entwicklungsmaoglichkei-

ten des ukrainischen Modernismus.
Im weiteren dekolonialen Kontext
macht die filmische Darstellung sicht-
bar, wie die sowjetische Macht eine
Politik scheinbarer Freineiten mit sys-
tematischem Terror verband und
dabei den Lebensraum der KUnst-
leriinnen selbst als Infrastruktur der
Unterdrickung nutzte [8, 3].
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55. Fiimplakat: Die erste Hundert (2019)

,Die erste Hundert"

»Persha sotnia“

2019, Regie: Jaroslaw Pilunskyj,
Julija Schaschkowa, Jurij Hrusynow

Der Dokumentarfilm zeichnet den
Weg von Beteiligten der Revolution
der Wirde von den Barrikaden in
Kyjiw bis an die Front des Russisch-Uk-
rainischen Krieges nach. Anhand
persénlicher Geschichten von Mai-
dan-Akftivist:innen, die zu Freiwiligen
wurden, halt die filmische Darstel-
lung jenen Moment fest, in dem aus
friedlichem Protest die Bereitschaft
zum bewaffneten Schutz des eige-
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nen Landes entsteht.

Besonders deutlich korrespon-
diert der Film mit Studien zu den
Wertetransformationen nach dem
Euromaidan: der wachsenden Be-
deutung von Demokratie, Meinungs-
freiheit, politischer Teilhabe sowie
der Einsicht, dass Rechte und Frei-
heiten aktiver Verteidigung bedUr-
fen. Im Bildungskontext kann ,,Die
erste Hundert* als visuelles Zeugnis
eines Kipppunktes gelesen werden,
als historischer Wendepunkt, in dem
eine neue Generation engagier-
ter BUrger:innen die Rahmenbedin-
gungen fUr den weiteren Kampf um
Demokratie, Zivilgesellschaft und
Widerstand gegen die russische Ag-
gression préagt [33].

JORMETATHH b

56. Filmplakat: Mythos (Mif) (2018)
Production Center FOR-POST

»Mythos*

»Mif*

2018, Regie: Leonid Kanter, Iwan
Jasnyj

Der Dokumentarfilm erzahlt die
Geschichte von Wassyl Slipak, einem
international renommierten ukraini-
schen Opernsénger, der seine Kar-
riere in Frankreich aufgab, um sich
freiwillig dem Kampf an der Front des
Russisch-Ukrainischen Krieges anzu-
schlieBen. Der Film verbindet ein inti-
mes KUnstlerportrét mit einer Chronik
des Krieges und zeigt, wie sich kUnst-
lerische Praxis und zivile Verantwor-
tung im gegenwartigen Ringen um
Freiheit miteinander verschrénken.

Die Figur Slipaks kann als Symbol
einer sich neu formierenden ukrai-
nischen Identitat gelesen werden.
Seine persdnliche Entscheidung fugt
sich in einen breiteren Deutungsrah-
men burgerschaftlicher Verantwor-
tung gegentber dem eigenen Land
ein. Zugleich untersucht der Film die
Spannung zwischen der kUnstleri-
schen Berufung und dem ethischen
Imperativ, das eigene Land zu ver-
teidigen, sowie die Prozesse der My-
thisierung des Heldenbildes in der
heutigen Ukraine [53].




57. Fiimplakat: Grenze. Die Op
Hrubieszéw (2019)

eration

»,Grenze. Die Operation Hrubies-

»Rubizh. Hrubeshivska operatsiia“

2019, Regie: Olessja Morhu-
nets-Isajenko

Der dokumentarische Dialog-
film Uber eine gemeinsame ukrai-
nisch-polnische Untergrundaktion
des Jahres 1946 setzt sich mit der
doppelten Erfahrung von Besatzung
sowie mit dem ambivalenten Erbe
des ukrainisch-polnischen Konflikts
auseinander. Anhand personlicher
Zeugnisse, archivalischer Materiali-
en und Begegnungen zwischen den
Nachfahriinnen der Beteiligten tragt
der Film nicht nur zur historischen
Aufkldrung bei, sondern eréffnet zu-
gleich einen Raum der Aushandlung
von Erinnerung [22, 27].

Der Film Uberschreitet nationale
Deutungsmuster und verdeutlicht,
wie unterschiedliche Interpreta-

tionen einer geteilten Geschichte
asymmetrische Erinnerungskulturen
in der Ukraine und in Polen hervor-
bringen [17, 44, 49]. In diesem Sin-
ne stellt ,Grenze" ein pradgnantes
Beispiel dafir dar, wie dokumenta-
risches Kino zu einem Medium des
Dialogs, der Empathie und der krifi-
schen Auseinandersetzung mit einer
konflikthaften Vergangenheit wer-
den kann [27, 48].
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58. Filmplakat: Taras. Die RUckkehr (2020)

»Taras. Die Ruckkehr*

,Taras. Povernennia*

(2020, Regie: Oleksandr Denysen-
ko)

Der dokumentarisch-fiktionale
Film konzentriert sich auf die letzten
Monate des Exils von Taras Schewts-
chenko und beleuchtet dabei nicht
nur den historischen Kontext, son-
dern auch die Tiefe der persdnlichen
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Tragddie des Dichters unter impe-
rialer Konftrolle. Besonders eindrick-
lich zeigt der Fim den umfassenden
Uberwachungsapparat und die Res-
triktionen, die die russische Macht
Uber Koérper und Sprache Schewts-
chenkos ausubte - darunter das Ver-
bot zu schreiben, zu zeichnen und
die eigene Sprache zu verwenden
[29].

Anhand von Tagebuchauf-
zeichnungen, Briefen und kUnstleri-
schen Anspielungen zeigt der Film
den Dichter nicht als erstarrte lko-
ne, sondern als lebendigen Men-
schen - verletzlich, zu Zweifeln fahig
und zugleich unbeugsam in seinem
Streben nach Freiheit [19, 29]. Be-
sonderes Augenmerk gilt dabei den
Mechanismen imperialer Gewalt, die
nicht nur auf physische Unterwerfung
abzielen, sondern auch auf die Zer-
stérung des Inneren - auf den Ent-
zug von Stimme, Erinnerung und das
Recht, als Subjekt zu existieren [46].
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59. Filmplakat: Region der Helden (2022)

»Region der Helden*

,Oblast Heroiv*

2022, Regie: Artur Lerman

»Region der Helden" ist eine filmi-
sche Rekonstruktion realer Geschich-
ten zivilen Widerstands wé&hrend der
russischen Besatzung der Region
Kyjiw. Der Film durchbricht das Ste-
reotyp einer ‘passiven’ Zivilbevolke-
rung und hebt die Handlungsmacht
unbewaffneter Menschen hervor,
indem er Heroismus als Form allt&g-
licher Verantwortung fur sich selbst,
die Familie und die Gemeinschaft
sichtbar macht. Durch Details des
Alltags, spontane Entscheidungen
und die Bereitschaft, persdnliche Ri-
siken einzugehen, zeichnet der Film
einen vernetzten, nicht von oben ge-
steuerten Widerstand, der aus loka-
ler Solidaritét und Wirde hervorgeht
[1,4,55].

Im zeitgendssischen ukrainischen
Kriegskino nach 2014 I&sst sich deut-
lich eine Tendenz zur Neubestim-
mung des Heldenbildes erkennen:
Heroismus erscheint nicht mehr als
auBergewdhnliche Tat, sondern als
alltégliche moralische Entscheidung
[1, 34]. In diesem Sinne stellt ,Region
der Helden' einen wichtigen Beitrag
zur kulturellen Verarbeitung des Krie-
ges dar, der Erfahrungen ukrainischer
Akteur:iinnen in den Mittelpunkt rGckt
und dem imperialen Narrativ die ge-
lebte Erfahrung des Widerstands ent-
gegenstellt [55, 34].
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60. Filmplakat: Haytarma: Geschichte
eines Volkes (2013)

,Haytarma: Geschichte eines
Volkes“

~Khaytarma: istoriia odnoho na-
rodu”

2013, Regie: Ahtem Seitablajew

Der Film gehért zu den wichtigsten
filmischen Auseinandersetzungen mit
der Deportation der Krimtataren im
Jahr 1944 und der sowjetisch-russi-
schen Gewalt gegen das indigene
Volk der Krim.

Das Werk verbindet die persén-
liche Geschichte von Amet-Chan
Sultan mit dem kollektiven Trauma
des SUrgUn. Dabei zeigt es die mas-
senhaften Repressionen gegen die

Krimtataren sowohl als Ausdruck so-
wjetischer Gewaltpolitik als auch
als prdgendes Element des kollek-
tiven Geddchtnisses dieses Volkes.
[27, 19]. Durch die Darstellung von
Sprache, Kleidung, religidsen Prak-
tiken, familiGren Narrativen und dem
Motiv der RUckkehrin die Heimat un-
terstreicht der Film die Eigenstandig-
keit der Krimtataren als politische
und kulturelle Gemeinschaft, die sich
langfristigen imperialen Strategien
der Marginalisierung, VorwUrfen des
»Verrats® und Ausléschung aus dem
kollektiven Geddchtnis widersetzt.

Vor diesem Kontext stellt der Film
ein dekoloniales Gegennarrativ
dar. Er setzt sich der Dominanz rus-
sischer Deutungsmuster entgegen,
macht die Erfahrungen der Betroffe-
nen sichtbar und eréffnet wichtige
Perspektiven auf Fragen von Trau-
ma, kollektivem Geddchtnis und
unterschiedliche Formen kolonialer
Herrschaft und Kontrolle im Bildungs-
kontext [35, 5, 47].

»Der Begleiter*”

»Povodyr*

2014, Regie: Oles Sanin

,Povodyr" fUhrt die Zuschau-
er:iinnen anhand der Reise eines
amerikanischen Jungen gemein-
sam mit einem blinden Kobzar in
die fragische Epoche der stalinisti-
schen Repressionen in der Ukraine.
Kobzaren waren traditionelle ukrai-
nische Wandermusiker und S&nger,
die historische Lieder und Volksdich-
tung vortrugen und so das kulturelle
Geddachtnis der Ukraine bewahrten.
Der Film richtet den Blick nicht nur auf
den politischen Terror der 1930er Jah-
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61. Filmplakat: Der Begleiter (2014)

re, sondern auch auf die gezielte Zer-
stoérung der Kobzar-Tradition sowie
des sprachlichen und musikalischen
Erbes als zentrale Elemente nationo-
ler Identitat [35, 5, 47].

Der Film verdeutlicht, dass die
Sowjetunion ihre Herrschaft nicht
nur durch Repression, sondern auch
durch die Kontrolle von Kultur, Spra-
che und historischer Erinnerung
ausUbte wurde [47, 5, 12]. Der Fiim
»Povodyr" trégt dazu bei, verdréng-
te Kapitel der ukrainischen Geschich-
te sichtbar zu machen und kolonial
gepragte Geschichtsbilder kritisch zu
hinterfragen [35, 41].

62. Filmplakat: Der Rote (2017)

»Der Rote*

,Chervonyi“

2017, Regie: Sasa Buadse

Der Film setzt sich mit sowjeti-
schen Repressionen und kolonialer
Politik anhand der Erfahrungen uk-
rainischer Haftlinge im Gulag-System
nach dem Zweiten Weltkrieg ausei-
nander. Im Zentrum der Erz&hlung
steht der Kompf um WUrde, Sprache
und die Erinnerung an die eigene
Heimat unter den unmenschlichen
Bedingungen des Lagers, in dem sich
der sowjetische Mythos der ‘Umer-
ziehung' als ideologische Legitimati-
onsform fUr Zwang, Erniedrigung und
Repression erweist [28, 26].

Der Film zeigt die Lager nicht nur
als Instrument politischen Terrors, son-
dern auch als Mechanismus imperia-
ler Disziplinierung, der darauf abzielt,




kolonisierte Bevolkerungsgruppen zu
brechen und jegliche Formen natio-
nalen Widerstands zu unterdricken.
Durch die kunstlerische Rekonstruk-
tion der Lagerrealitét hebt der Film
die Bedeutung von Widerstand als
Praxis der Bewahrung von Identitat
und historischem Gedd&chtnis hervor
[16, 14, 28].

63. Filmplakat: Cyborgs (2017)

~Kiborgy*“

2017, Regie: Ahtem Seitablajew

Der Film widmet sich der Ver-
teidigung des Flughafens Donezk,
die nicht nur ein militérisches Ereig-
nis darstellt, sondern auch zu einem
zentralen Narrativ fUr die Heraus-
bildung eines neuen ukrainischen
Selbstverstandnis und gesellschaft-
lichen Solidarit&t geworden ist. Die
Inszenierung betont die Vielfalt der

Figuren, die frotz unterschiedlicher
Hintergrinde und Uberzeugungen
durch eine gemeinsame Verantwor-
tung verbunden sind. Der Schutz des
Landes erscheint dabei als ethische
Enfscheidung und Ausdruck burger-
schaftlicher Reife [34, 10].

Das Phé&dnomen der ,Cyborgs’
entwickelte sich rasch zu einem
zeitgendssischen Mythos der Un-
beugsamkeit, der den Widerstand
gegen russische Aggression und In-
formationskrieg symbolisiert [2, 34].
In dekolonialer Perspektive markiert
der Film jenen Moment, in dem sich
die Ukraine endgultig von der Rol-
le des ,kleinen Bruders' 16st und ihre
eigene Stimme im globalen Kontext
behauptet [7, 45]. Zugleich unter-
streicht er die Bedeutung von Kultur
und Kunst fUr die gesellschaftliche
Konsolidierung sowie fur die Ausei-
nandersetzung mit externer Propa-
ganda [45].

»,Donbas*

2018, Regie: Serhij Losnyzja

,Donbas" zahlt zu den eindring-
lichsten filmischen Auseinanderset-
zungen mit der russischen hybriden
Besatzung im Osten der Ukraine seit
2014. Der Film ist als Mosaik episo-
discher Szenen aus dem Alltag in
den besetzten Gebieten angelegt,
in denen Absurditat und Gewalt zur
Normalitéat werden, wdhrend Pro-
paganda, Desinformation und in-
szenierte Ereignisse eine alternative
Wirklichkeit erzeugen [34, 30, 45].

Der Film zeichnet die russische
Prasenz als ein imperiales Projekt
nach, das auf Taduschung, Ernied-
rigung und Gewalt gegenuber lo-
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64. Filmplakat: Donbas (2018)

kalen Gemeinschaften basiert [52,
38, 31]. Der Fiim macht die Konfinui-
t&t imperialer Praktiken vom sowje-
tischen Erbe bis zur gegenwdartigen
Besatzung sichtbar und zeigt, wie In-
formationsmanipulation militérische
Aggression begleitet und zur Erosion
von Identitét und Erinnerung beitragt
[34, 39, 16].

Im Bildungskontext eignet sich der
Film besonders zur Analyse von Pro-
paganda, Desinformation und psy-
chologischer Einflussnahme unter
Kriegsbedingungen.
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65. Filmplakat: Kruty 1918 (2018)

»Kruty 1918“

2018, Regie: Oleksij Schaparjew

Der Film rekonstruiert einen zen-
tfralen Mythos des ukrainischen
Widerstands zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts — die Schlacht bei Kruty.
Die Handlung entfaltet sich vor dem
Hintergrund der Entstehung der Uk-
rainischen Volksrepublik und des Vor-
marsches bolschewistischer Truppen,
in einer Situation, in der sich derjunge
Staat gezwungen sieht, einer erneu-
ten imperialen Expansion entgegen-
zutreten. Anhand der Figuren junger
Gymnasiastiinnen und Studierender
setzt sich der Film mit Fragen von Op-
ferbereitschaft, Jugend und dem ho-
hen Preis staatlicher Unabhdangigkeit
auseinander. Seine dekoloniale Di-
mension liegt in der Dekonstruktion
des sowjetischen Mythos vom BUr-
gerkrieg und in der RUckfUhrung



der Schlacht bei Kruty in das ukraini-
sche historische Narrativ als Episode
antiimperialen Widerstands [6, 25].
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66. Filmplakat: Anton und die rote
Chimdre (2019)

»Anton und die rote Chimdre
»Anton i chervona khymera*
2019, Regie: Sasa Uruschadse
Der Film beleuchtet den Beginn
des bolschewistischen Terrors in ei-
nem ukrainischen Dorf der 1920er
Jahre aus der Perspektive einer
kindlichen Freundschaft. Dadurch
erscheinen die revolutiondren Ereig-
nisse nicht als abstrakte politische
Prozesse, sondern als konkrete Erfah-
rung von Familien und Dorfgemein-
schaften. Vor dem Hintergrund von
Versprechen der ‘Befreiung’ entfal-
tet sich die Zerstérung einer vertrau-
ten Lebenswelt: Imperiale Gewalt
dringt unter dem Deckmantel einer
neuen Ideologie in den Alltag ein

und veréndert soziale Beziehungen
sowie traditionelle Lebensformen
grundlegend [43, 51].

In dekolonialer Perspektive wird
deutlich, wie tief das sowjetische
Herrschaftsprojekt selbst in die ver-
meintlich unpolitische Welt der
Kindheit eingriff. Die Auswirkungen
imperialer Macht zeigen sich dabei
auf der Ebene von Sprache, Kultur,
familidrer Erinnerung und psychischer
Erfahrung [43, 51, 42]. Der Film zeigt
die sowjetische Epoche nicht nur als
Zeit politischer UmbrUche, sondern
auch als Phase tiefgreifender kultu-
reller und moralischer Verluste, die
die ukrainische Gesellschaft bis heu-
te pragen [43, 14, 5].

AOOOMY

67. Filmplakat: Nach Hause (2019)
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»Nach Hause *

~Evge" (krimtatarisch), ,Dodomu*“

2019, Regie: Nariman Alijew

»Evge" ist ein intimes Roadmo-
vie Uber eine krimtatarische Familie,
die den Leichnam ihres verstorbe-
nen Sohnes von Kyjiw auf die Krim
UberfGhrt. Vor dem Hintergrund der
russischen Besatzung der Halbinsel
versteht der Film den Krieg nicht nur
als bewaffneten Konflikt, sondern als
andauvernde Erfahrung von Vertrei-
bung, Heimatverlust und erzwunge-
ner Entwurzelung [13, 34].

In dekolonialer Perspektive rockt
der Film die Erfahrungen der Krim-
tataren als indigenem Volk in den
Mittelpunkt, deren Geschichte in
sowjetischen und russischen Narrati-
ven lange marginalisiert wurde. Die
Familiengeschichte macht sichtbar,
wie nationale, religidse und koloniale
Erfahrungen miteinander verwoben
sind und Uber Generationen hinweg
nachwirken [50, 36].

»Das geheime Tagebuch von Sy-
mon Petljura“

~Taiemnyi shchodennyk Symona
Petliury”

2018, Regie: Oles Jantschuk

Der Film zeichnet ein vielschichti-
ges Bild von Symon Petljura, des Lei-
ters der Ukrainischen Volksrepublik
(UNR) im Spannungsfeld von Emig-
ration, dem Scheitern ukrainischer
Staatlichkeit und komplexen polifi-
schen Entscheidungen im kolonialen
Kontext. Der Film rekonstruiert nicht
nur historische Ereignisse, sondern
reflektiert auch die Erinnerung an
die Ukrainische Volksrepublik (UNR).

Im Mittelpunkt stehen die schwierige
Wahl zwischen Kompromiss und Wi-
derstand sowie die Verantwortung
politischen Handels gegenuber kom-
menden Generationen [6].

Uber die Inszenierung von Tage-
buchaufzeichnungen und innerem
Monolog erschlieBt der Film die Emi-
gration als einen Raum der Bewah-
rung politischer Erinnerung.

Das Scheitern der Ukrainischen
Volksrepublik erscheint dabei nicht
als endgultiges Ende ukrainischer
Staatlichkeit, sondern als Ausgangs-
punkt fUr ihre spatere Neubewertung
durch nachfolgende Generationen.

68. Filmplakat: Das geheime Tagebuch
von Symon Petljura (2018)
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69. Filmplakat: Der Verbotene (2019)

»Der Verbotene*

»~Zaboronenyi*

2019, Regie: Roman Browko

Das biografische Drama por-
fratiert den ukrainischen Dichter,
Dissidenten und Menschenrechts-
akfivisten Wassyl Stus, der als
Symbol des intellektuellen und mo-
ralischen Widerstands gegen das
sowjetische Regime gilt. Der Film
zeichnet die Atmosphdre der spéten
Sowijefzeit nach, in der Versuche
freier Meinungs@uBerung auf Zensur,
Repression und ein repressives
Strafsystem traf.

Anhand von Gerichtsverfahren,
Lagerhaft und persdnlichen
Entscheidungen Stus’ zeigt der
Film, wie imperiale Macht nicht
nur politische Prozesse, sondern
auch Sprache, Kérper und innere
Freiheit zu konftrollieren versucht. Aus

die sowijetische Ukraine als ein
politisch und kulturell marginalisierter
Raum, in dem Kultur und Literatur zu
zentralen Schaupldtzen des Kampfes
um das Recht werden, im eigenen
Namen zu sprechen.

70. Filmplakat: Unsere Kétzchen (2020)

»Unsere Katzchen“

»Nashi kotyky*

2020, Regie: Wolodymyr Tychyj

»Unsere Katzchen" ist eine Kriegs-
komddie, die das Genre des Kriegs-
films radikal neu interpretiert, indem
sie den Fokus nicht auf heroische
Schlachten, sondern auf den Alltag
von Freiwilligen in den ersten Jahren
des Russisch-Ukrainischen Krieges
richtet. Der Film verbindet Absurdi-
tat, schwarzen Humor und Elemente
der Farce und macht das Lachen als
Mittel psychologischer Bewdaltigung
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und kollektiver Verarbeitung unter
Bedingungen von Trauma und per-
manenter Gefahr sichtbar [24].

In dekolonialer Perspektive ar-
beitet der Film mit Sprache, Memes
und Selbstironie als Formen kultureller
Praxis, die stereotype Vorstellungen
einer ,schwachen" Ukraine unter-
laufen und ein alternatives Narrativ
von Kreativitdt, Resilienz und gegen-
seitiger UnterstUtzung hervorbringen
[5. 1, 7, 9]. FUr Bildungsarbeit und
politische Bildung bietet der Film ein
eindrUckliches Beispiel dafur, wie po-
puldres Kino den Krieg jenseits von
Pathos und Melodramatik darstellt.




Zusammenfassung

Die présentierte Auswahl an Do-
kumentar- und Spielfilmen zeigt Uber-
zeugend, dass die zeitgendssische
ukrainische visuelle Kultur nicht nur
ein Spiegel historischer Ereignisse
ist, sondern auch ein aktives Instru-
ment der Dekolonisierung ist. Durch
unterschiedliche Genres, &sthetische
Strategien und narrative Formen ent-
steht eine neue Perspektive auf die
Ukraine. Sie erscheint nicht mehr als
Peripherie eines imperialen Raums,
sondern als eigenstandiger Akteur
ihrer Geschichte mit eigenem Ge-
ddchtnis, eigener Stimme und eige-
ner Erfahrung.

Filme, die sich mit den traumati-
schen Erfahrungen des 20. Jahrhun-
derts auseinandersetzen, zeigen
die Mechanismen imperialer Ge-
walt als systematische Praxis der
Zerstérung von Kultur, Sprache und
menschlicher Wirde. Dazu gehé-
ren der bolschewistische Terror und
die Zerstérung der Kobzar-Tradition
in ,Der Begleiter", die Repressionen
gegen die Intelligenz in ,,Haus ,,Slo-
wo",,, die Lagererfahrungen in ,,Der
Rote", die Exilerfahrungen in ,,Taras.
Die Ruckkehr" sowie die Darstellung
von Wassyl Stus in ,,Der Verbotene*.
Diese Filme dekonstruieren sowjeti-
sche Mythen einer vermeintlich ge-
meinsamen Geschichte und einer
angeblichen Befreiungsmission und
geben den Erfahrungen konkreter
Menschen, Gemeinschaften und
Generationen ihre Stimme zurick.

Gleichzeitig verweisen Filme Uber
Ereignisse des 21. Jahrhunderts auf
die Kontinuit&t kolonialer Gewalt in

Formen hybrider KriegsfUhrung und
offener Aggression manifestiert. Der
Krieg erscheint hier nicht nur als mi-
litérisches Geschehen, sondern als
PrUfstein fUr zivile Identitét, mora-
lische Entscheidungen, Solidaritat
und Verantwortung. Der dekolonia-
le Charakter dieser Filme zeigt sich
in der bewussten Abkehr von ver-
einfachten heroischen Erzdhlungen
zugunsten einer vielschichtigen und
vielstimmigen Darstellung von Erfah-
rung.

Besondere Bedeutung kommt Fil-
men zu, die die Grenzen des natio-
nalen Narrativs erweitern, indem sie
unterschiedliche historische und kul-
turelle Perspektiven integrieren. Dazu
z&hlen die krimtatarische Erfahrung
in ,Nach Hause", Fragen von Exil und
Staatlichkeit in ,,Das geheime Tage-
buch von Symon Petljura* sowie die
Verbindung von Kunst und Krieg im
Dokumentarfilm ,,Mythos". Dekolo-
nisierung erscheint hier als Offnung
eines Raums fUr eine Pluralitdt von
Erinnerungen und Stimmen.

Mit der russischen Vollinvasion im
Jahr 2022 beginnt eine neue Phase
des ukrainischen Kinos, in der sich
dekoloniale Strategien weiter ver-
dichten und zugleich international
sichtbarer werden. Filme wie ,,Pam-
fir' (2022, Regie: Dmytro Sukholyt-
kyy-Sobchuk), ,Klondike" (2022,
Regie: Maryna Er Gorbach) und
»oniper. White Raven* (2022, Re-
gie: Marian Bushan) erzdhlen loka-
le Geschichten in eigenstdndigen
visuellen und sprachlichen Formen
und brechen bewusst mit imperial
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gepragten Raum- und Identitats-
vorstellungen.

Dokumentarfime wie ,,20 Tage
in Mariupol” (2023, Regie Mstyslav
Chernov) gelten als unmittelbare
Zeugnisse der Gewalt und schaffen
ein Gegenbild zu propagandisti-
schen Narrativen. Gleichzeitig fragen
populdre Produkfionen wie ,Mavka:
The Forest Song" (2023, Regie Oleh
Malamuzh und Oleksandra Ruban)
dazu bei, ein eigenstdndiges kultu-
relles Imagindres zu stérken, indem
sie ukrainische Mythologie, Sprache
und literarisches Erbe fUr ein breites
Publikum neu interpretieren.

Das ukrainische Kino 16st sich
zunehmend von einer imperia-
len Perspektive, die die Ukraine als
Randgebiet oder Objekt einer ver-
meintlichen zivilisatorischen Mission
darstellte, und etabliert stattdessen
eine eigenstandige kulturelle und
historische Position. Im Zentrum steht
das Recht auf eine eigene Geschich-
te, ein eigenes Trauma und eine ei-
gene Interpretation von Wirklichkeit.

Visuelle Kultur wird da-
mit zu einem zentralen Raum
der Auseinandersetzung mit
Erinnerung, Trauma und Identitat.
Film ist nicht nur eine kUnstlerische
Ausdrucksform, sondern auch ein
Medium des historischen Dialogs,
der ethischen Zeugenschaft und
des symbolischen Widerstands. Die
Dekolonisierung des visuellen Feldes
ist somit Teil eines umfassenderen
Transformationsprozesses, in dem
die Ukraine nicht nur um territoriale,
sondern auch um kulturelle und
semantische Souveranitat ringt.
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Anstelle einer
Schlussfolgerung

Diese Publikation versteht sich als
Versuch, die Erfahrungen der Ukrai-
ne mit Dekolonisierung systematisch
zu reflektieren. Dekolonisierung er-
scheint dabei nicht als abgeschlos-
sene historische Phase, sondern als
ein offener und fortdauernder Pro-
zess im Spannungsfeld von Politik,
Kultur, Medien und Wissensproduk-
tion. In den vorangegangenen Kapi-
teln wurde sie zugleich als staatliche
Strategie, als gesellschaftliche Trans-
formation, als individuelle Arbeit an
Identitat sowie als wissenschaftliche
Herausforderung beschrieben, die
eine kritische Uberprifung etablierter
theoretischer Modelle erforderdert.

Der ukrainische Fall verdeutlicht,
dass Kolonialitat nicht ausschlieBlich
innerhalb klassischer Modelle Gber-
seeischer Imperien existiert. Sie kann
ebenso in Formen wirksam werden,
die auf sprachlicher Nahe, kulturellen
Hierarchien, historischen Narrativen
und asymmetrischen Wissensordnun-
gen beruhen. Gerade diese Spezi-
fik erschwerte lange Zeit sowohl in
der Ukraine selbst als auch im euro-
pdischen intellektuellen Raum die
Wahrnehmung der Ukraine als ko-
lonial gepragten Erfahrungsraum.
Unter den Bedingungen des russi-
schen Angriffskrieges gegen die Uk-
raine treten diese Strukturen jedoch

besonders klar hervor. Damit eroff-
nen sich zugleich neue Mglichkei-
ten ihrer historischen, politischen und
kulturellen Neubewertung. FUr die
wissenschaftliche und kulturelle Of-
fentlichkeit in Deutschland kann die
ukrainische Erfahrung einen wichfi-
gen Impuls bieten, etablierte Pers-
pektiven auf Osteuropa kritisch zu
hinterfragen. Dabei geht es nicht al-
lein um die stdrkere Einbindung der
Ukraine in globale postkoloniale und
dekoloniale Forschungsdiskurse, son-
dern ebenso um eine differenzierte
Auseinandersetzung mit historischen
und kulturellen Prozessen, die lange
durch russische Deutungsmuster ge-
pragt oder an den Rand gedrédngt
wurden.

Eine vertiefte Beschaftigung mit
der ukrainischen Geschichte, ihrem
kulturellen Geddchtnis, inren Sprach-
praktiken und gegenwdartigen in-
tellektuellen Debatten ermdéglicht
daher nicht nur ein prdziseres Ver-
stdndnis der Ukraine selbst. Sie er-
offnet zugleich die Moglichkeit, die
eigenen analytischen Instrumente
kritisch zu hinterfragen, ihre Grenzen
zu erkennen und verborgene Abhdn-
gigkeiten offenzulegen. In diesem
Sinne erscheint Dekolonisierung als
eine gemeinsame Aufgabe. Sie be-
trifft nicht nur Gesellschaften, die sich



Sie betrifft nicht nur Gesellschaf-
ten, die sich vom imperialen Erbe
l6sen, sondern auch jene, die die-
ses analysieren, beschreiben und
historisch einordnen wollen. Diese
Publikation versteht sich daher als
Einladung zum Dialog, zum aufmerk-
samen Lesen, zur intellektuellen Zu-
sammenarbeit und zur Bereitschaft,
etablierte Denkmuster kritisch zu hin-
terfragen.

Die Auseinandersetzung mit dem
ukrainischen dekolonialen Erfah-
rungshorizont ist dabei nicht allein ein
Akt politischer oder kultureller Solida-
ritét. Sie stellt zugleich einen wichti-
gen Schritt hin zu einem praziseren
Verstandnis europdischer Geschich-
te und Gegenwart dar. DarUber hi-
naus eroffnet sie die Moglichkeit,
wissenschaftliche und kulturelle Per-
spektfiven von vereinfachenden oder
tradierten imperialen Deutungsmus-
tern zu I6sen, die die Wahrnehmung
Osteuropas bis heute pragen.

21



92

Glossar

Die folgenden Definitionen sind als Arbeits- und Interpretationshilfe zu
verstehen. Sie erheben keinen Anspruch auf Allgemeingultigkeit, sondern
spiegeln aktuelle Ansdtze zur Analyse von Kolonialismus, Erinnerung und
Kultur, angepasst an den ukrainischen Kontext, wider.

DEKOLONISIERUNG

Dekolonisierung bezeichnet den Prozess der kritischen Neubewertung ko-
lonialer Macht-, Wissens- und Kulturstrukturen, die auch nach der formalen
Unabhdangigkeit fortbestehen.

In der gegenwadartigen geistes- und sozialwissenschaftlichen Debatte ist
Dekolonisierung eng mit der Kritik an Moderne, Universalismus und westlich
gepragten Wissensmodellen verbunden. Im Zentrum stehen dabei lokale Epis-
temologien, marginalisierte Stimmen und die Notwendigkeit einer Revision
historischer Narrative [1].

Im ukrainischen Kontext entwickelt sich der dekoloniale Ansatz insbesondere
seit 2022 dynamisch weiter und erstreckt sich zunehmend von der kulturellen
auf die politische, bildungspolitische und gesellschaftliche Ebene.

DEKOMMUNISIERUNG

Dekommunisierung bezeichnet einen Komplex staatlicher und gesellschaft-
licher MaBnahmen, die auf den Abbau des Erbes des kommunistischen totao-
litGren Regimes im offentlichen Raum, im historischen Geddchtnis und in der
symbolischen Politik abzielen.

In der Ukraine wurde dieser Prozess ab 2015 durch ein Gesetzespaket in-
stitutionalisiert, das unter anderem die Umbenennung von Toponymen, den
Abbau sowjetischer Symbole, die Offnung von Archiven repressiver Organe
sowie die Neubewertung historischer Narrative vorsah.

Dekommunisierung stellt einen wichtigen Bestandteil des umfassenderen
Dekolonisierungsprozesses dar, da sie auf die Uberwindung imperialer und
sowjetischer Hinterlassenschaften in Kultur, Sprache und politischem Bewusst-
sein abzielt [5].

DEPOSIT DER ERINNERUNG

Ein ,,Deposit der Erinnerung” bezeichnet ein historisches Narrativ oder eine
Vorstellung von Vergangenheit, die sich in einem latenten Zustand befindet,
jedoch in bestimmten politischen oder gesellschaftlichen Kontexten akfiviert
werden kann.

Im Unterschied zu ,Erinnerungsorten’, die identitétsstabilisierend wirken, die-



Im Unterschied zu ,Erinnerungsorten’, die identitatsstabilisierend wirken, dienen
solche Depots hdufig der Mobilisierung, der Konfliktgenerierung oder der Le-
gitimation politischer Entscheidungen. Sie kdnnen sowohl zur Verséhnung als
auch zur Rechtfertigung von Gewalt beitragen oder fur historische Anspriche
instrumentalisiert werden [1].

HOLODOMOR

Das ukrainische Wort ,,Holodomor* setzt sich aus ,,holod" (Hunger) und ,,mo-
ryty* (zu Tode qudlen/téten) zusammen und bedeutet sinngemdadB ,,Mord durch
Hunger". Holodomor bezeichnet nicht nur eine Hungersnot, sondern vor allem
eine bewusst herbeigefUhrte Massentétung durch Hunger in der Ukraine in den
Jahren 1932-1933, die in der Ukraine und in vielen Staaten als Genozid an den
Ukraineriinnen verstanden und gesetzlich bzw. politisch so anerkannt wird [4].

IMPERIALISMUS

Imperialismus bezeichnet die systematische Dominanz eines Staates oder
Zentrums Uber andere Territorien mittels militérischer, politischer, wirtschaftlicher
und kultureller Instrumente, hdufig auch ohne formale koloniale Herrschaft.

In der gegenwartigen Forschung wird Imperialismus sowohl als historische
Phase als auch als dauerhaftes Strukturprinzip globaler Hierarchien oder als
6konomisches System der Ausbeutung interpretiert [2].

KOLONIALITAT

Kolonialit&t bezeichnet ein langfristiges Macht- und Denkregime, in dem
das imperiale Zentrum normative MaBstdbe setzt, wéhrend ehemals kolonia-
lisierte Gesellschaften auch nach formaler Unabhdngigkeit in einer unterge-
ordneten Position verbleiben.

lhre Uberwindung ist eng mit Prozessen der Dekolonisierung von Wissen,
Sprache, Kultur und Politik verbunden [2].

KOLONISIERUNG

Kolonisierung bezeichnet die Errichtung externer Herrschaft Gber ein Ter-
ritorium und dessen Bevdlkerung durch eine fremde Macht, wobei Land,
Ressourcen, Arbeit und kulturelles Leben den Interessen der Kolonisierenden
untergeordnet werden.

Sie geht haufig mit wirtschaftlicher Ausbeutung, Gewalt, Rassismus sowie
der systematischen Marginalisierung oder Zerstérung lokaler Kulturen und Iden-
titGten einher [2].

ORIENTALISMUS

Orientalismus ist ein von Edward Said geprégter Begriff, der ein Wissenssys-
tem beschreibt, das den ,,Osten” als untergeordneten ,,Anderen* des ,,\Wes-
tens" konstruiert.

Said zeigte, dass dieses Wissen nicht neutral ist, sondern innerhalb von
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ORIENTALISMUS

Machtverhdltnissen entsteht und zu deren Stabilisierung beitrégt. Der orien-
talistische Diskurs basiert auf der bindren Opposition ,\Westen - Osten’.

Obwohl Saids Analyse primdr den britischen und franzdsischen Kontext be-
traf, bleibt Orientalismus bis heute wirksam - auch in Medien und Politik. Seine
Logiken lassen sich zudem im russischen imperialen Diskurs gegenuber der
Ukraine erkennen [1].

ERINNERUNGSPOLITIK

Erinnerungspolitik umfasst die Gesamtheit von Ideen, Praktiken und Entschei-
dungen, die auf die Gestaltung, Interpretation und éffentliche Reprdsentation
der Vergangenheit abzielen.

Sie wird sowohl von staatlichen Institutionen als auch von zivilgesellschaftli-
chen Akteuren, der Wissenschaft, Kulturinstitutionen und den Medien gepragt.
Erinnerungspolitik ist nicht neutral, da sie selektiert, was in Erinnerung bleibt und
wie dies geschieht.

Im ukrainischen Kontext spielt sie eine zentrale Rolle in Dekolonisierungs-
prozessen - etwa bei der Anerkennung des Holodomor, der Dekommunisie-
rung und der Entwicklung neuer historischer Narrative im Kontext russischer
Aggression [1].

POSTKOLONIALE THEORIE

Die postkoloniale Theorie ist ein kritischer Ansatz zur Analyse von Kultur, Lite-
ratur und Geschichte, der die Auswirkungen kolonialer Machtverhdlinisse auf
Wissensproduktion, Identitatsbildung und soziale Strukturen untersucht.

Sie entstand in der zweiten Hdlfte des 20. Jahrhunderts im Kontext antiko-
lonialer Bewegungen und basiert auf der Annahme einer engen Verbindung
zwischen Wissen und Macht. Zentrale Impulse lieferten die Arbeiten von Frantz
Fanon sowie Saids Werk ,,Orientalismus” (1978).

Weitere Entwicklungen beziehen sich auf Konzepte wie Hybriditdt und den
»Third Space* (Homi K. Bhabha) sowie auf die Analyse subalterner Gruppen
(Gayatri Chakravorty Spivak) [1].

Im ukrainischen Kontext wurde dieser Ansatz zundchst in der Literaturwis-
senschaft (Marko Pawlyschyn, Myroslaw Schkandrij) und spdater in breiteren
kultur- und geschichtswissenschaftlichen Studien (Tamara Hundorova, Vitalij
Cerneckyj) rezipiert.

RUSSIFIZIERUNG

Russifizierung bezeichnet die Politik und Praxis der Durchsetzung russischer
Sprache, Kultur und Identitét gegenuber nichtrussischen Bevdlkerungen im
Kontext des Russischen Reiches, der Sowjetunion und gegenwartiger russischer
Einflussstrategien.

Sie umfasst die Einschrénkung lokaler Sprachen, die Marginalisierung
kultureller Praktiken sowie die Etablierung einer Hierarchie, in der russische



Kontext des Russischen Reiches, der Sowjetunion und gegenwdartiger russi-
scher Einflussstrategien.

Sie umfasst die Einschrénkung lokaler Sprachen, die Marginalisierung kul-
tureller Praktiken sowie die Etablierung einer Hierarchie, in der die russische
Kultur als normativ gilt.

Im ukrainischen Kontext stellte Russifizierung einen zentralen Mechanismus
kolonialer Herrschaft dar und préagte Bildung, Medien, Verwaltung und All-
tagsleben nachhaltig.

Heute dient der Begriff sowohl zur Analyse historischer Prozesse als auch
ihrer langfristigen Auswirkungen auf Kultur, Sprache und Wissensordnungen [4].

SUBALTERN

Der Begriff ,,Subaltern* bezeichnet gesellschaftliche Gruppen, die sich in
untergeordneten Positionen befinden und aus dominanten politischen und
kulturellen Strukturen ausgeschlossen sind.

Er wurde von Antonio Gramsci geprégt und in den postkolonialen Stu-
dien weiterentwickelt. Die Forschungsrichtung der Subaltern Studies schlug
vor, Geschichte aus der Perspektive marginalisierter Gruppen ,,von unten* zu
schreiben.

Gayatri Chakravorty Spivak problematisierte die Mdglichkeit, subalterne
Stimmen addquat zu reprdsentieren, und wies auf die Gefahr inrer Verzer-
rung hin.

Im ukrainischen Kontext dient das Konzept dazu, marginalisierte Erfahrun-
gen sichtbar zu machen und historische Narrative kritisch neu zu denken [1].
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